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Presentacion

Diversas miradas en torno al patrimonio
cultural y su gestion son las que recoge
Diilogos sobre Patrimonio. Una
publicacién que busca gatillar espacios de
reflexion e intercambio y fomentar asi el
pensamiento critico en torno a este ambito.

Para instar a ello, desde el Ministerio de las
Culturas, las Artes y el Patrimonio hemos
convocado a autores y autoras nacionales

e internacionales. Entre ellas, personas
expertas que participaron en diferentes
instancias de difusién organizadas por

la cartera —conferencias, seminarios,
encuentros—, entre 2019 y 2021.

Los temas que se abordan en esta serie

son materias que han adquirido relevancia
durante los tltimos afios, tanto en el
debate disciplinar, como en la gestion del
patrimonio: paisajes, educacién patrimonial
y museos comunitarios. En torno a estos
ejes destacan, por ejemplo, reflexiones que
reconocen el rol fundamental que juegan
las personas y comunidades en los procesos
de interpretacion, valoracion, salvaguardia
y difusién del patrimonio cultural. Asi
como también conversaciones en torno

a nuevas conceptualizaciones, lo que
permite constatar que el entendimiento
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y el alcance de lo patrimonial no es
estatico. Muy por el contrario, es un
concepto sujeto a permanentes cambios.

Me permito una mencién especial a los
museos comunitarios, en torno a los que los
propios ciudadanos se estin organizando para
resguardar aquello que consideran valioso.
Estos espacios se proyectan fundamentales
para sus comunidades porque aportan y dan
cuenta de identidad, sentido de pertenencia,
y ademds, se transforman en instrumentos
sociales porque promueven el empoderamiento
de las comunidades, fomentando el dislogo,
el desarrollo de un espiritu critico, el respeto
por la diversidad y la cohesion social.

Hoy nos enfrentamos al desafio de que
los museos comunitarios de los diversos
territorios deben legitimarse para hacerlos
formar parte de la institucionalidad y
proyectarse como espacios de generacion
de una identidad colectiva.

Las paginas que siguen nos invitan a explorar
ideas y pensar juntos los nuevos desafios que
debemos sortear para difundir, resguardar

y preservar de la mejor forma posible, el
patrimonio que nos pertenece a todas y todos.

Consuelo Valdés Ch.

Ministra de las Culturas,
las Artes y el Patrimonio



Tiempos de dialogo
y patrimonio

El ciclo de encuentros internacionales
Dialogos sobre Patrimonio surge en 2012 al
alero del Consejo de Monumentos Nacionales
y desde un comienzo se plante6 como

una instancia de reflexién e intercambio,
entre actores locales y extranjeros, en

torno a tematicas contingentes vinculadas

al campo del patrimonio cultural.

La presente publicacion, que ahora desde

el Ministerio de las Culturas, las Artes y el
Patrimonio da continuidad al espiritu de

ese esfuerzo original, pone a disposicién de

la ciudadania los interesantes intercambios
generados en tres nuevas jornadas, organizadas
por la Subsecretaria del Patrimonio Cultural

y realizadas entre 2018 y 2021, las cuales
abordaron las tematicas de paisaje, museos
comunitarios y educacién patrimonial.

En una basqueda por generar nuevos cruces
y enriquecer las miradas sobre estos temas,
los resultados de cada jornada de di4logos
fueron compartidos tiempo después con
destacados académicos y profesionales
chilenos vinculados a cada uno de los
campos sefialados, pidiéndoles una reflexiéon
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a partir de lo expresado por los invitados
internacionales y sus interlocutores.
Esos textos, que se incorporan integros
en esta publicacion, vuelven a abrir la
conversacion y transforman esta entrega
en un didlogo dilatado abierto al futuro.

La jornada sobre Paisajes Culturales, llevada

a cabo el dia 17 de diciembre de 2018 en la
Biblioteca Nacional, conté con la presencia

de Francesco Bandarin, arquitecto urbanista
italiano y uno de los mayores expertos en la
materia a nivel internacional, quien comparti6
panel con Fernando Pérez, actual Director

del Museo Nacional de Bellas Artes, y con
Pilar Giménez, Secretaria Ejecutiva del
Consejo Nacional de Desarrollo Urbano.

En su intervencidén, centrada en los alcances
de la recomendacién metodolégica de los
Paisajes Urbanos Histéricos de UNESCO
(2011), de la cual él es uno de los autores,
Bandarin sefiala que histéricamente el
patrimonio urbano se ha pensado con
instrumentos y herramientas propias de

los monumentos, pero completamente
insuficientes para comprender y encauzar la
compleja relacion entre patrimonio y ciudad,
determinada por estratificaciones verticales
y horizontales donde entran muchos campos
del conocimiento y experiencias singulares.

En base a esa premisa, y mostrando una serie
de casos recientes para probar el argumento,
cuestiona el mero reconocimiento legal y la
definicion de un poligono de limites como



instrumentos hegemonicos de proteccion. Mas
que restricciones aplicadas a monumentos

o conjuntos monumentales, plantea que

el desafio supone armonizar la proteccion
del patrimonio con los instrumentos de
planificacién, la visién de las comunidades
locales y otros fenémenos urbanos que,
vistos en conjunto, serian capaces de instalar
el patrimonio como un pilar del desarrollo
sostenible. En este esfuerzo, que coincide
con lo planteado por la Politica Nacional

de Desarrollo Urbano de Chile (2014),
planificaciéon y proyecto serian herramientas
fundamentales para entender el patrimonio
como un recurso cultural que tiene mas

que ver con la construccién de un futuro
que con la administracién del pasado.

La mirada global de Bandarin se complementa
de buena forma con la aproximacién que
realiza la arquitecta del paisaje Romy Hecht,
que en un sentido inverso aborda los temas
generales siguiendo el hilo de la experiencia
intima y de un lugar concreto. Para ella,

el paisaje constituye un campo disciplinar
estrechamente vinculado a la subjetividad
—a la suma de subjetividades—, un campo

de afectos capaz de activar la comprension
del paisaje como un fenémeno dindmico.

Junto a ese planteamiento, que la lleva a
mirar criticamente la proteccion legal de
enclaves como Cerro Sombrero en la Region
de Magallanes —por cuanto intenta fijar
artificialmente el lugar en un momento
temporal especifico-, Hecht enfatiza que
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el paisaje es siempre cultural por cuanto
no existe el paisaje natural. Al plantear
esta posicion, toma distancia de las
definiciones doctrinarias establecidas por el
campo del patrimonio al tratar los paisajes
culturales como una categoria propia.

El didlogo dedicado a Museos y
Comunidades, realizado el 1 de agosto

de 2019 en la Biblioteca Nacional, conté
con la participacion de Peter Davis,
destacado académico y museélogo
britdnico, quien sostuvo una interesante
conversacion con la historiadora e
investigadora chilena Olaya Sanfuentes.

Centrado en su trabajo pionero en torno

a los ecomuseos, Davis expone la estrecha
relacién entre comunidades, patrimonio
cultural y natural, con un marcado énfasis
en lo singular, en la forma en que la riqueza
de lo local desborda los limites de los
marcos globales. Cuestiona por esta via la
burocratizaciéon del campo del patrimonio, la
abstraccion de las jerarquias institucionales,
la mirada experta no permeable a otras
aproximaciones y el principio de las

listas, fenémenos que, bajo su perspectiva,
distancian el patrimonio de las comunidades
que le dan vida, al mismo tiempo que
homogenizan un campo que por su propia
légica responde a la riqueza de lo diverso.

Para ejemplificar, Davis cita los mapas locales
como puntos de partida de los ecomuseos, por
cuanto constituyen instrumentos alternativos
y situados de comprensién del territorio, que



responden a otros tipos de objetividad y que,
por lo tanto, son capaces de renovar el vinculo
de una comunidad con su patrimonio.

En la lectura elaborada como reaccién

al didlogo centrado en los ecomuseos,

Karin Weil, antrop6loga y Encargada

de Patrimonio Natural y Cultural de

la Universidad Austral, reflexiona en

torno al rol de la nueva museologia en

la construcciéon de identidades locales
vinculadas al territorio. Partiendo de

lo ocurrido en Chile y en muchos otros
contextos con las iniciativas de los museos
nacionales —~que con toda su importancia
y tradicién son a la vez la construccion
simbolica de la misma idea de nacién
centralista y hegeménica-, vuelve sobre la
funcién social de los museos integrales, ya
sefialada en la Mesa de Santiago (1972),
para destacar la “diversidad situada”
junto a la “identidad descentralizada”
como una aproximacién renovada desde
lo local al problema de los museos.

El tercer didlogo presentado en esta entrega,
dedicado a la tematica de Educacion
Patrimonial, se llev6 a cabo de manera
virtual el dia § de agosto de 2021 y cont6
con la participacion de la académica
espafiola Olaia Fontal, importante referente
en este campo disciplinar, quien convers6
con la educadora e investigadora chilena
Carolina Aroca y con la doctora en
antropologia e historiadora Daniela Marsal.
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En su exposicién, Fontal sitta los origenes
de la educacién patrimonial como
disciplina auténoma a partir del afio
2000, sefialando como hito en Espana la
creacion del Plan Nacional de Educacion
y Patrimonio, iniciado en 2010. Destaca
en esta experiencia elementos relevantes

y transversales, que bien pueden ser
considerados para otros paises, tales

como el trabajo conjunto entre distintos
ministerios, la asignacién de desafios
transversales a varias entidades de la
administracién, asi como la necesaria
cooperacion entre gobiernos, academia y
sociedad civil en ambitos de investigacion,
formacion, difusiéon, monitoreo y evaluacion.

Carolina Aroca, por su parte, destaca el
vinculo concreto y la experiencia directa de
ninos, ninas y adolescentes con sus territorios
a través de la valoracién del patrimonio

local, entendido como un recurso educativo,
como un elemento que construye identidad
desde un plano afectivo y que no solo habla
desde un relato general, el que puede resultar
opaco frente a la propia experiencia.

La fuerza de este vinculo con la propia
tradicion y el territorio es un elemento

que, en su reaccion a este didlogo, el artista
visual y académico Francisco Schwember
pone en relacién con sus propias lineas de
investigacion y trabajo en torno a la iniciativa
“Minga Némade”, experiencia educativa
basada en practicas y tradiciones vinculadas a
una comunidad escolar de la isla de Apiao, en
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Chiloé¢, que ha contado tanto con estudiantes
mestizos como de ascendencia mapuche
huilliche. La colaboracién realizada en el
marco de esta iniciativa con los Centros de
Creacién Artistica (CECREA), pertenecientes
a nuestro ministerio, viene a reafirmar

desde un caso concreto la importancia del
vinculo entre institucionalidad y academia,

al que se hacia referencia en el didlogo
original entre Fontal, Aroca y Marsal.

La valoracién que como sociedad hacemos
del patrimonio cultural est4 basada en

el vinculo dindmico entre las personas y
comunidades con sus manifestaciones,
précticas y bienes culturales. Reflexionar
en torno a su alcance, la incorporacién de
nuevas perspectivas, asi como el aprendizaje
de buenas practicas de otros contextos

que pueden iluminar nuestra propia
experiencia, son esfuerzos fundamentales
para mantener y renovar la importancia

y el sentido del patrimonio cultural.

Aportar a ese plano del debate es el objetivo
de esta publicacién y el marco en que se

han desarrollado estos dialogos. Junto

a nuestro equipo, esperamos que este

espacio de encuentro respetuoso en torno

al patrimonio contribuya al momento de
cambio, esperanza ¢ incertidumbre que vive
hoy nuestro pais, porque cuando hablamos de
un futuro comtn el didlogo y el patrimonio

deben estar en el centro de la discusién.
Emilio De la Cerda E.

Subsecretario del
Patrimonio Cultural
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Francesco Bandarin

Arquitecto y urbanista, especializado
en conservaciéon urbana. Fue profesor
de Planificacién y Conservacién
Urbana en la Universidad de Venecia
durante 36 afios. Entre los aiios 2000
y 2010, se desempeiié como director
del Centro de Patrimonio Mundial

de la Unesco y secretario de la
Convencién del Patrimonio Mundial.
Hasta el afio 2018, ocup6 el cargo

de subdirector general de la Unesco
para Cultura. Ademis de ser miembro
del comité directivo del Aga Khan
Trust for Culture, de Icomos (Consejo
Internacional de Monumentos

y Sitios) y del ICOM (Consejo
Internacional de Museos) en Italia,

es actualmente asesor especial para el
patrimonio de la Unesco. Entre sus
publicaciones se cuentan numerosos

e influyentes trabajos sobre paisaje
histérico urbano y patrimonio urbano.



Recomendaciones
de la Unesco para
los paisajes urbanos
historicos'

Por Francesco Bandarin
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Me da mucho gusto estar con ustedes
hoy, sobre todo con Emilio con quien
compartimos no solo una experiencia de
viaje, sino también un linaje de funciones,
porque ¢él es sucesor de mi sucesor. Entonces,
esta todo entrelazado. Bueno, primero

les pido disculpas por mi espaiiol, que es
un poco hibrido. Es un espaiiol de calle,
aprendido en todas las calles de Espadia y
de Latinoamérica que tiene, ademas, un
poco de Italia. Asi que mis disculpas por

algunas formas un poco italianizadas.

El sentido de esta ponencia es muy simple
y Emilio ya lo ha explicado. Se trata de ver
en qué nivel estd la reflexién, en el ambito
internacional, sobre las ciudades histéricas,
después de muchos afios de discusion
candente que se ha tenido en el marco

de la Convencién sobre la Proteccién del
Patrimonio Mundial (1972) y también
fuera de ella. Creo -y ya lo veremos en una
mini historia- que las ciudades histéricas
llegaron a la forma de patrimonio muy
tarde e, incluso, en muchos paises todavia
no existen. Por ejemplo, recién estuve en la
India y cuando les hablaba a los indios de
ciudades histéricas, me miraban como si
fuera un marciano. Porque para ellos esto no
existe; existe solo la arqueologia, que puede
ser un legado britanico y su Archacological
Survey,’ que protege sus monumentos.
Entonces, todavia estamos trabajando para
que las ciudades sean reconocidas como
patrimonio, pero es algo muy reciente. De
hecho, practicamente hasta los afios sesenta
no existia el concepto de patrimonio urbano.

Entonces, eso es lo primero: llegé muy tarde.

Segundo, llegé con la herramienta que
existia hasta ese momento y que se creé en el
ultimo siglo, siglo y medio: una herramienta
muy orientada a los monumentos. De

este modo, las ciudades son vistas como
monumentos un poco mas grandes, lo cual
crea muchas limitaciones a la interpretacion
y sobre todo a la manera en que se mancja
la conservacién; si se aplican los principios
de los monumentos a las ciudades,
practicamente todo lo que pasa es cerrado y

no hay una forma adecuada de conservacién.

Y tercero, se utilizé un modelo que fue
bastante eficaz en su momento para la
identificacién de los centros histéricos de
las 4reas urbanas. Funcioné muy bien al
inicio como modelo propulsor de acciones
de rehabilitacién, de estabilizacién de la
poblacién, de manejo de la mantencién
urbana, de proteccién a la fibrica del tejido
urbano menor y todo eso que estd en linea
con sus objetivos. Sin embargo, este modelo
ahora se vuelve casi como una venganza.
Porque los centros histéricos ahora estan
tan protegidos, que se han convertido
practicamente en hoteles boutiques para
Airbnb. Hemos creado con dinero puablico

y con esfuerzos intelectuales colosales de

(@D) Conferencia presentada en el
Seminario Patrimonio, Paisaje y

Des:

Nacional de Chile, Santiago

rrollo Urbano (Biblioteca

de Chile). Subsecretaria del
Patrimonio Cultural, 17 de
diciembre de 2018.

Servicio Arqueolégico de la
India, agencia de gobierno
de la India, dependiente del

Ministerio de Cultura.
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generaciones de arquitectos, un perfecto
mercado para Airbnb. Y pienso que ese

no es ¢l objetivo de la conservacién.

Este escenario nos motivé, hace como diez
afos mas o menos, a iniciar una reflexién
global sobre este tema. Ver si se puede
mejorar, no solo la manera de interpretar las
ciudades histéricas, sino también ampliar
el concepto, porque una ciudad no es un
monumento. Es mucho més que eso. Y

ese mucho mas no esta en las leyes, no

esta en las practicas, ni estd en la cultura

que acompaiia la conservacién urbana.

Esta es la logica de esta presentacién. Vamos a
ver si existe esa logica y cémo estos principios,
que son principios abstractos presentes en
todas las situaciones del mundo, se pueden
trasladar a algo practico, a algo mas ligado a
la situacién local de aqui o de otros paises.
Ese es un poco el reto ahora: transformar

esto en algo que sea actualizable. Porque no
estamos hablando de un manual técnico,
una mise en oeuvre,> como dicen. Y también
veremos cémo trabajando un poco sobre
algunos reglamentos urbanos, que son un
aspecto muy importante de la conservacién
urbana, se pueden reflejar estos principios,
que como veremos son principios bien
optimistas. Y es que las Naciones Unidas
son muy optimistas sobre el mundo. Por lo
menos en el lado cultural. Vemos la cultura
como un factor de gran transformacién
positiva del mundo. Y en ese sentido, siempre
nos acusan de ser demasiado optimistas,

cuando a veces la realidad no es tan clara.

Primero, el tema es cémo las ciudades

histéricas se volvieron patrimonio. Como
he dicho, esto es algo reciente. La carta
basica de la restauracién, que es la Carta
de Venecia, es de 1964. Y aunque no he
puesto toda la larga historia del concepto
de la restauracién, porque no tenemos
tiempo, es algo muy interesante de analizar.
En 1964 salié este documento, la Carta de
Venecia —que todavia es un poco la biblia de
los conservadores—, en la que las ciudades,
practicamente, no existen. Existen solo como
contexto de los monumentos. Esto, pienso
que fue un elemento muy fuerte para crear
esta definicién de ciudad, practicamente
como un monumento y sus alrededores.

Si leemos la Convencién del Patrimonio
Mundial, hay una tipologia de sitios que

se pueden presentar a la convencién y

ahi encontramos sitios arqueolégicos,
ciudades, etc. Pero las ciudades ni siquiera
se llaman como tales, ni se llaman sitios;
en la Convencién del Patrimonio Mundial,

todavia, se llaman grupos de monumentos.

Hoy en dia, si Chile o cualquier pais presenta
una ciudad histérica a la Convencién del
Patrimonio Mundial de la Unesco, tiene que
definirla como un grupo de monumentos.
Diganme ustedes, si eso no es estar muy
atrasados. Si Chile es miembro participante
de la convencién de Unesco, les pido que les
ayuden a cambiar ese concepto. Nosotros
hemos intentado de todas las maneras cambiar
el reglamento interno de la convencién,

para que esta definicién totalmente absurda

sea cambiada y no ha sido posible.

Pero en los afios setenta la situacion

empez6 a cambiar. Tuvimos dos hechos
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muy importantes. El primero es la Carta

de Amsterdam de 1975, una carta sobre

el patrimonio europeo, pero en que por
primera vez la ciudad aparece como elemento.
Y claro, era inevitable: en Europa hay
muchisimos centros histéricos, tanto es asi
que hoy en dia los centros histéricos son la
categoria més representada en la Lista del
Patrimonio Mundial. Aun siendo definidos
como grupos de edificios, son la categoria
més representada: hay més de trescientos

y la mitad son de Europa. En definitiva, la
Carta de Amsterdam fue muy importante

para darle impulso a esta definicion.

En segundo lugar, internacionalmente y
tras la Convencién del Patrimonio de 1972
yla Carta de Amsterdam de 1975, se cred
la recomendacién de Nairobi de 1976, que
le dio una articulacién mas inteligente a
los principios para la conservacién de 4reas
histéricas. Aun asi, la palabra ciudad aun
no aparece. Recién en los documentos del
Conscjo Internacional de Monumentos y
Sitios (Icomos) del afio 1987 y en la Carta
de Washington de 19874 aparece. Y lo hace
de una forma que, segtin yo, es bastante
bésica en su reflexion sobre el tema de las
ciudades histéricas. Porque desde el afio
1987 hasta ahora son 31 afios y el mundo
ha cambiado mucho en estos 31 afios.
Probablemente, muchos de ustedes aun

no nacfan; pero ha cambiado mucho en el
sentido del papel del Estado y su relacién
con la conservacién urbana. Y esa carta se
basa mucho en la idea que el Estado puede
hacer todo: puede comprar todos los terrenos,
puede hacer todo a través de lo publico, etc.

Esa era un poco la visién de esos afios.

21

Ahora sabemos muy bien que eso no es
posible. La manera en que las ciudades se
articulan y evolucionan no es tan simple:
tienen muchos actores locales y, algo

que es muy importante, muchos actores
externos. Porque, por ¢jemplo, y regresando
al tema de Airbnb que gobierna todas las
ciudades del mundo, nadie sabe dénde
estd esta empresa. Cuando le pregunto a
la gente “;dénde estd Airbnb?”, nadie sabe
que se encuentra en Seattle, como podria
ser en cualquier parte del mundo. Airbnb
gobierna Venecia, gobierna Florencia,
gobierna Valparaiso, gobierna Nueva
York, gobierna Paris, gobierna el mercado
inmobiliario de todas esas ciudades.
Entonces, esos son actores anénimos y
exteriores que dominan la escena, porque
nunca fue pensado, nunca se pensé que
habia posibilidad de actores externos que

gobernaran los mercados inmobiliarios.

Con la Convencién del Patrimonio Mundial,
aun siendo muy atrasada la definicién

e insisto sobre eso, porque es un poco
escandaloso- se ha hecho un trabajo
fantéstico, porque finalmente establecié las
ciudades histéricas como Patrimonio de la
Humanidad. De ese modo, es que ahora
tenemos mas de trescientas ciudades que
estdn en la categoria mayor. Son mas las
ciudades que los sitios arqueolégicos en

la Lista del Patrimonio Mundial. Y lo que

(€D)

Implementacién, en francés.
@ Carta Internacional para la
Conservacién de las Ciudades
y Areas Urbanas Historicas,
1987.



es interesante también, es que les dio una
forma universalizada. Porque hablar del
patrimonio universal es siempre un poco
peligroso: se aparece una externalizaciéon

de un concepto europeo, una nueva forma
de imperialismo cultural, etc. Pero, en
realidad muchos de estos principios fueron
aceptados y ahora tenemos en Europa un
gran ¢jemplo de ciudades histéricas, pero
también en Medio Oriente encontramos
ciudades histéricas en la Lista del Patrimonio
Mundial; en el mundo drabe ~aunque
estas en particular estin siendo muy
amenazadas—; esta Tombuctt, en Africa;

o China, donde son locos por las ciudades
histéricas. Y en este continente’ con
fantasticas hibridaciones de construcciones
de pucblos originarios, de los espafioles y
de todos, imagino hay muchos ejemplos
mas. En definitiva, en todas las ciudades, en
todos los continentes, podemos hablar de
ciudades histéricas como patrimonio y eso
es gracias a la Convencién del Patrimonio
Mundial, que ha hecho un trabajo
fantastico en ese sentido de identificacién,
de conservacién y de intercambio. En
buena medida, pienso que no estariamos
aqui sin ella. Yo la critico mucho, pero por

otro lado también la aprecio mucho.

Todo esto se funda sobre un paradigma

de mangjo, que fue creado méis o menos
por los afios sesenta, en Italia y Francia.
Francia llegé un poco antes, porque tuvo
algunos escindalos que la empujaron; como
la destruccion de Les Halles, en la época del
general De Gaulle. Su ministro Malraux se
enojé mucho por el escandalo que significo

en las relaciones publicas del gobierno y,

entonces, promovié una nueva ley que cred
los secteur sauvegardé.® Esta ley todavia existe
y funciona. Se basa en una idea bastante
simple y es que en la ciudad hay una plaza
o un distrito que es histérico y el resto no lo
es. Y dentro de ese distrito se aplican reglas
de urbanismo y de subvenciones diferentes
a las del resto, de manera de poder hacer la
conservacién y manejar las transformaciones
en el tiempo. Este es un principio que

se hizo universal, al punto de que la
Convencién del Patrimonio Mundial lo ha
integrado totalmente. De hecho, si miramos
¢l modelo de manejo de la Convencién

del Patrimonio Mundial, vemos que hay
unas core zones” o buffer zones.® Se trata de
conceptos muy basicos —a veces digo, jcoémo
es posible que una ciudad sea definida asi,
de una forma tan simple!-, que derivan
luego en herramientas mas complejas,

pero que derivan gracias a todo esto.

Este modelo se encuentra en cualquier
lugar del mundo y funcioné. Funcioné
bien. El Estado puso los recursos cuando
habia, el 4mbito publico y privado
incorporaron sus recursos € hicieron la
conservacién. Todas las ciudades que
conozco tienen formas diferentes, pero se

basan en este principio de una intervenciéon

(& Referencia a América Latina.
(@) Sectores protegidos,
en francés.
@ Zonas nucleares,
en inglés.
Zonas de amortiguacion, en

inglés.
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y complementariedad ptblica en el gasto
que implica la conservacién de sitios
histéricos, y con esta segmentacién entre
lo que esta dentro y lo que esta afuera. Esto
se encuentra en Inglaterra, en Italia, en
América, en Quebec, ¢ imagino que aqui

también, en Valparaiso, por ejemplo.

Todo esto ya fue muy criticado. No es que
haya pasado tranquilo. Muchos intelectuales
dijeron “;Qué estas haciendo!”. Por ejemplo,
me acuerdo de ese libro fantistico de Kevin
Lynch, que se llama Whar Time Is This Place?,
una critica bastante elaborada y sofisticada
de esta manera de seleccionar partes de la
ciudad y darle una sacralidad histérica,

que practicamente bloquea toda forma de
evolucion. En definitiva, no todos estaban
de acuerdo, habia mucha discusién, pero
funcioné y cambié mucho la manera en la
cual los Estados enfrentaban la cuestién.

Yo he visto resultados interesantes en sitios
histéricos de Francia o Italia muy bien
conservados. No todos, claro est4, pero me
alegra y estd bien que se haya creado este
patrimonio, aunque sea con la limitacién de
estos perimetros que he indicado antes que,
por ejemplo, excluyen territorios que hoy
consideramos histéricos, pero que no estan
dentro de ellos y quedan, entonces, fuera de
la proteccién. Por ejemplo, imaginemos todos
esos territorios del siglo XIX, que son muy
sedimentados, que son territorios histéricos
muy importantes, pero que generalmente
estan fuera. Quizds aqui es un poco diferente,
porque Valparaiso es diferente, pero me
imagino que se entiende este concepto

de bloqueo de la evolucién histérica.

Pero también con esto se inicié un enorme

entramado de tensiones contemporaneas en
el mangjo del patrimonio urbano. Porque
manejar la ciudad es un dolor de cabeza:
cada dia hay problemas, cada dia hay alguien
que quiere hacer algo que esté contra las
reglas, algo para lo que faltan recursos,

etc. Y, ademas, para muchos, las ciudades
son elementos que estdn en manos del
mercado privado, no del control publico.
Entonces tenemos situaciones siempre

muy al limite. Por ¢jemplo, tenemos una
imagen clasica de la Torre de Londres,

que es un sitio Patrimonio Mundial y

uno de los monumentos mas famosos de
Reino Unido, pero que para tomarle una
foto limpia es necesario caminar casi dos
horas, porque en realidad est4 en medio

de una jungla de rascacielos. Este tema de
los alrededores, de las vistas, del paisaje de
los monumentos, de los paisajes urbanos,
no esta planificado, calculado ni inscrito
en la légica patrimonial. Y esto es un tema
muy serio. Luego, tenemos la arquitectura
moderna, que a veces es capaz de integrarse
con el patrimonio urbano, pero que la
mayoria de las veces toma forma antagonista,
a veces provocadora, incluso. Por ejemplo,
en el caso de este famoso edificio de Graz,
Austria, conocido como el “alien”, uno de
esos proyectos utépicos de los afios sesenta,
pero que en verdad es demasiado trublion.’
Son 4reas donde el patrimonio simplemente
es destruido por completo y reemplazado
por formas modernas, monumentales.
Respecto del lenguaje histérico, es algo muy
complicado, que a veces ni siquiera esta
presente en la cultura universitaria, ni qué
hablar de la cultura ptblica. Pienso que

aqui, en Santiago, también tienen algunos

24



cjemplos de este tipo de desvarios de disefio.

Y otro elemento muy fuerte son las
infraestructuras, que entran muy pesadas en
los centros histéricos. Hay un caso antiguo
de Génova, donde la ciudad fue totalmente
dividida en dos partes por una autopista,
que todavia est4. Esto creé un drama por
mas de cincuenta afios de separacién, hasta
que Renzo Piano intervino e hizo un tipo
de reconexién y tomé muchas decisiones
para corregir los errores. También estuve
recientemente en Estambul, donde se hizo un
puente del Bésforo. Nosotros les explicamos
que era mejor no hacer un puente que
compita con los minaretes de la mezquita,
pero lo hicieron igual. Y es un caso dramdtico
porque el alcalde también es arquitecto y
no pudimos convencerlo. Lo hicieron igual
v, si ustedes van, veran que es algo que esta
completamente fuera de escala. Y ests el
peor ejemplo del mundo que es la Cinta
Costera de Panam4, una de las mayores
ofensas que nunca se ha visto. Intentamos
de todas las maneras posibles de bloquearlo,
porque es un patrimonio mundial, pero

no fue posible. Porque los gobiernos no le
dan al patrimonio el peso suficiente para
justificar una inversién mayor en una
alternativa. En vez de eso, hacen cosas como
la Cinta Costera, una ridiculez totalmente
ofensiva de la situacién patrimonial de
Ciudad de Panama. Y no solo de su casco
histérico, sino también de Panamd Vicejo,

que también se vio golpeada por esta obra.

Estos son algunos cambios estructurales,
fisicos, y que imagino sobre los cuales se

puede hacer una lista mucho mas larga de

intervenciones que cambian la naturaleza del

patrimonio y que tiene que ser mangjada.

Pero también estan los cambios sociales, que
son fuertisimos. La verdad es que muchas
dreas histéricas son degradadas. Esta el
caso de las favelas en Rio de Janeiro; pero
también hay muchos casos en Europa, e
imagino que también en Latinoamérica,

de cascos histéricos que se convierten en
centros de degradacién social. A veces

los centros histéricos son donde llegan

los inmigrantes, antes de mudarse a algo
definitivo, o hay cambios sociales fuertes.
No hay ciudades histéricas en el mundo
que tengan una poblacién similar a la

que tenfan cuando se construyeron. Hoy
en dia los centros histéricos, por muchas
razones —entre las cuales esta la inversion
que hace el Estado, las comunidades
locales, el valor histérico, la calidad de
vida-, se vuelven zonas de gentrificacién.
Esto se encuentra en casi cualquier parte
del mundo. La gentrificacién es un proceso
masivo de explotacién, de sustitucién
social, que genera muchisimos conflictos y
que, a veces, son dificiles de mangjar y dan
muchos dolores de cabeza a los alcaldes. Son
dificiles de detener. Pero también, no todos
son negativos. La gentrificacién deberia ser
discutida de manera mas compleja, porque
en algunos lugares pueden ser elementos de

facilitacién de procesos de conservacién.
Las aceleradas transformaciones sociales que

estan ocurriendo en los tGltimos quince a

veinte afios y los cambios econémicos, hacen

Alborotador, en francés.
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que la funcién de un centro histérico sea
totalmente diferente. Mi ciudad, Venecia,
por ejemplo, es un gigantesco Luna Park
turistico. Tiene treinta millones de visitantes
por afio y todas sus actividades tradicionales
han desaparecido, porque no tiene sentido
tenerlas cuando tienes mucho mas dinero

a través del pasaje del turista. Es un caso
extremo, claro, pero hay muchisimos asi y

la tendencia es hacia alla, porque los sitios
que no son tan frecuentados por turistas,

si lo serdn en el futuro. El turismo va a
crecer, no estamos pensando en que va a
disminuir. En los préximos veinte afios va

a llegar al doble y los recursos dedicados al
patrimonio son limitados. Esta situacién se
puede encontrar en cualquier lugar, se puede
encontrar aqui también en este continente,
en Bahia (Brasil); en Huangshang (China),
donde si quieres hacer un recorrido por

la montafia, tienes que hacer una cola.

Esto ha creado también problemas.

En ciudades como Barcelona, también
Venecia, se han producido movimientos
muy agresivos, muy fuertes, de resistencia
al turismo. Se crea casi una guerra entre
ciudadanos y turistas, que es muy dafiina
para el sistema econémico y, también,
crea un clima muy malo en las ciudades.
Y esto se debe a la ausencia de control, de
un mangjo del proceso que puede generar
reacciones violentas. En definitiva, las
ciudades histéricas tienen muchisimos
problemas, sobre todo en el dltimo tiempo,

multiplicados por la globalizacién.

Ahora, ;de dénde viene nuestra idea? Nuestra

propuesta optimista, como le dicen, que se

cred en torno a una reflexién sobre los sitios
Patrimonio Mundial. A partir del 20085,
maés o0 menos, trabajamos en esta propuesta
yen el 2011 -los tiempos de la Unesco son
muy largos—, hicimos esta recomendacién
que, por suerte, fue aprobada por todos

los Estados y que permite que desde hace
sicte afios tengamos una nueva definicién
de ciudades histéricas. ;Cuales fueron los
puntos importantes? Como veremos, muchos
de los temas que he tratado hasta ahora se

pueden reconceptualizar, por lo menos.

El primer tema es una redefinicion. Es
entender la ciudad como un recurso para
el futuro de la ciudad, no un recurso del
pasado. Un recurso que considera afios

de experiencia, calidad de espacio, de
modelos tipolégicos y morfolégicos, de
sedimentacion, de vida social, de memoria,
de todo eso. El primer paso es lo que yo
llamo una redefinicion de “histérico”
~hasta ahora, hemos tratado el tema

como perimetro—. Tenemos el caso de la
famosisima Bolonia, que fue la primera
ciudad en los afios sesenta en dotarse de
modelos de analisis, de interpretacion,
tipolégicos, morfolégicos, para conservar las
formas histéricas del patrimonio. Y en ese
tiempo, lo que se trataba era el perimetro,
las antiguas murallas de Bolonia definian
lo que era el centro histérico. Pero en los
altimos diez afios, la ciudad de Bolonia

ha hecho una reflexién y ha concluido que
lo histérico no es esto, sino un espacio
mucho més amplio. Es el conjunto histérico
tradicional m4s una serie de areas como
las de expansién del siglo XIX y también

areas modernas. ;Y cémo consiguieron esto?

26



A través de una prictica, que creo que es
muy interesante de analizar, que consiste
en hacer interactuar una visién tipo fop-
down'"-o sea, arquitectos, especialistas, las
autoridades de la ciudad, etc.- con otra
tipo bottom-up" ~los habitantes—. Y asf,

por ejemplo, algunos habitantes de dreas

de los afios cincuenta, que son afios muy
interesantes, se consideraban histéricos,
pero nunca habian sofiado ser protegidos
como drea histérica; porque supuestamente
era algo muy dnico y elevado. Bueno, el
nuevo plan de Bolonia, el plan maestro de
Bolonia, los incluyé como édrea histérica.
Siento que este es un buen ejemplo de cémo
se puede innovar en este tema, asi como hay
otros de este tipo, y darle una flexibilidad
que se adecte a las exigencias de la gente.
Claro que definir algo como histérico tiene
consecuencias, pero la gente lo entiende, lo

ve como un elemento favorable, positivo.

Segundo tema importante es intentar
interpretar las ciudades no solo como
conjuntos, sino como estratificaciones. Cada
ciudad es una arqueologia. Yo siempre digo
que los arquedlogos deberian trabajar con

los arquitectos, porque los arquitectos tienen
una visién mas unificada y los arquedlogos
més de estratos. Y las ciudades son estratos.
Algunas ciudades han hecho esta opcién
por darle valor a su arqueologia. Por ejemplo,
en Atenas, si vas al metro, te encuentras con
una estratificacién arqueolégica con la que te
das cuenta donde estés. Para la gente es muy
importante como mensaje. En Londres —que
no es tan importante como Atenas, pero

hay muy buenos arqueslogos— hay lugares

donde la gente se para y ve como era el lugar

antes. Yo pienso que no es solo educacién,
sino que también es un concepto; la reflexion
sobre un concepto de visién urbana. A veces,
estas estratificaciones no son verticales, sino
horizontales. Por ejemplo, tenemos el caso de
Rabat, donde tienes la medina, la sociedad
moderna y diferentes areas que te permiten
una mejor definicién y que ahora esté en el
patrimonio mundial como ciudad estratificada.
Tiene sus monumentos romanos, medievales
y modernos; y como ciudad articulada fue
puesta en la Lista del Patrimonio Mundial.
Esto es solo un primer ¢jemplo, porque como
ya vimos normalmente las ciudades histéricas
son muy compactas, tienen un caracter
unificado. Otro ejemplo, es el caso de Delhi,
que tiene siete ciudades en toda el area y es
un caso muy interesante, aunque todavia
estd solo en algunas partes y la Convencién
del Patrimonio Mundial est4 pensando en la
descripcién de la parte moderna, el plano de
Lutyens y el Qutab Minar. En definitiva, hay
modos diferentes de analizar el patrimonio

urbano y de ponerlo al servicio de una nacién.

Un elemento fundamental para nosotros

fue también la interpretacién del papel de la
geologia, la hidrologia y la ecologia. Todos
esos elementos naturales de la ciudad que,
normalmente, cuando se trata de ciudades
histéricas no son considerados. Sin embargo,
cualquier ciudad est asentada sobre un
patrimonio natural. En un estudio hecho

en Nueva York, podemos ver a la derecha

De arriba hacia abajo, en

inglés.

(€D) De abajo hacia arriba, en

inglés.
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la ciudad de Nueva York y, a la izquierda,
Manhattan como era antes de Nueva York.
Porque esta ciudad est4 asentada en una
peninsula donde hay lagos, rios, colinas y todo
aquello que no se puede ver, aparte de Central
Park. Pero si usted lo interpreta, lo analiza,

lo pone en valor, le da un conocimiento
mucho mejor de la ciudad y, también, le
permite protegerla mejor. También, muchas
ciudades histéricas son construidas con
material de piedra. Por ejemplo, las sicte
colinas de Roma. Roma est4 hecha entera

con las piedras que se encuentran alrededor.
De hecho, podemos hacer un mapa de la
ciudad y ver de dénde viene cada piedra.
Hasta hace unos sesenta o setenta afios,

las ciudades histéricas estaban hechas de
estos materiales, pero con la modernidad

esto cambié; tenemos acero, vidrio, etc., y es

importante saber de dénde viene este material.

He hablado de las tipologias. Es una
historia muy italiana, con los grandes
maestros como Muratori y Benevolo, que
lo hicieron en Bolonia y muchas otras
ciudades. Es un sistema, una mecanica;

de cémo la ciudad se desarrolla en el
tiempo, a través de sistemas morfolégicos y
tipolégicos. Cada ciudad es diferente, por lo
que debemos entenderla y esto se convierte
en una herramienta muy poderosa, no

solo para entender la evolucién urbana,
sino también para crear reglamentos, para

que se den reglas a la transformacién.

Aparte de esto hay un tema que es muy
complicado, que es el tema del paisaje
urbano. Es decir, el landscape'? que, como

se sabe, no esté protegido y es muy dificil

hacerlo. El urbanismo es una disciplina
bidimensional; uno ve las ciudades como
planos, lo cual es un problema, porque

las ciudades no son planas, son todo lo
contrario: son tridimensionales. Esta
tridimensionalidad nunca entra en la
mente de las consideraciones para la
conservacién. Es decir, el paisaje no es
considerado un valor colectivo, el espacio
si, tales como el espacio urbano y putblico;
que son valores colectivos. El paisaje no

lo es y eso es muy complicado. Hemos
tenido algunos casos interesantes como, por
¢jemplo, el de la proteccién del paisaje de
Lyon, patrimonio mundial. Pero es un caso
muy raro y, en mi conocimiento, hay muy
pocas ciudades que tengan un plano de
proteccién del paisaje urbano, de las vistas
principales. Esta el caso Kyoto, por ejemplo,
que lo tiene, pero de forma muy surrealista.
Pienso que todo esto deberia ser incluido,
porque un bien histérico no puede ser

solo bidimensional, tiene que tener una
vista mas amplia. Pero es dificil, porque
una vista sale del distrito, sale del area
protegida, y entonces es muy complicado
desde el punto de vista juridico. Pero pienso
que hay ejemplos donde se puede pensar.
Como pueden imaginarse, todo esto es
muy deseado por los interesados. No solo
porque lo han hecho y dicho los grandes
maestros como De Carlo o Jane Jacobs,
sino también porque hoy en dia es muy
dificil hacer un urbanismo autocratico,

un urbanismo a la Le Corbusier 0 a la

cité. Es imposible. El urbanismo no es
hecho por un principe. Es hecho por una

Paisaje, en inglés.
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variedad de actores que consideran muchos
elementos como la memoria colectiva.

Esto creo que es algo que debe ser parte

de los planos urbanos y en los que hay
cjemplos como Berlin o Nueva York, en

los que usted reconoce sus increibles
monumentos, o en Buenos Aires con los
desaparecidos, o en Chile, donde he visto
que su Museo de la Memoria causa muchas

discusiones, pero que es interesante.

Identificar y valorar la diversidad cultural,
que es una de las caracteristicas de las
ciudades y que son a veces espacios o
eventos, pero que son tan importantes
que se debe poner en el centro de la
planificacién. Y la valorizacién de las
actividades econémicas. Este elemento
debe ser considerado mucho mas, porque
si no ponemos la economia en el marco
de la conservacidn, ésta se desenvuelve

auténomamente y ya sabemos lo que hace.

Y, por tltimo, apoyar la creatividad
contempordnea en las dreas histéricas. Creo
que la arquitectura tiene derecho a entrar

en las ciudades histéricas, pero conforme
con el aspecto de la interpretaciéon. Hay un
caso muy interesante de Foster en Nimes

o un caso en China, donde el arte ha sido
muy importante en momentos dificiles de
los paises y que, ademds, se puede utilizar
para revalorizar monumentos y para darle

valor a dreas que son menos importantes.

Bueno, todos estos principios de la
recomendacién del paisaje urbano histérico
estin muy conectados -y espero que la

préxima ponencia tenga que ver con el nuevo

horizonte de las Naciones Unidas- con

los Objetivos del Milenio, a través de una
entrada en la conferencia Hébitat I1I. En
esta conferencia hemos trabajado también
con Fernando Pérez, en la preparacién del
informe “Cultura y futuro urbano’, que se
encuentra en el sitio web, donde se puede
descargar gratis,"” y que es un manifiesto

de politicas urbanas de las ciudades que
considera el papel del patrimonio y la
cultura en tres dreas de intervencién: el drea
de personas, o cémo hacer ciudades mas
abiertas a la gente y mas interactivas; el
area de medioambiente, para hacer espacios
inclusivos y resilientes; y el 4rea de politica,
para que se interpreten de una mejor forma
las relaciones territoriales con otros sitios

y también el aspecto financiero. Pero sobre
eso vamos a volver, porque son temas muy
importantes, muy complejos y, por tltimo,
quiero remarcar el hecho que si llegamos a
esto cs gracias a la Recomendacién del Paisaje

Urbano Histérico de la Unesco. Gracias.

(3  https://es.unesco.org/
creativity/publication/cultura-

futuro-urbano

30



~ Atenas, Grecia (2011)

Fuente: Coleccion

personal F. Bandarin.
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+ Puente Khaju, Iran (2019)
Fuente: Wikimedia Commons.
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~ Venecia, Italia (2012)

Fuente: Coleccién

personal F. Bandarin.
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~ Valparaiso, Chile (2018)
Fuente: Wikimedia Commons.
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~ Tombuctt, Mali (2005)
Fuente: Coleccién personal
F. Bandarin.



~ Bahia, Brasil (2007)

Fuente: Coleccién

personal F. Bandarin.
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= Bolonia, Italia
(2006) Fuente:

Wikimedia Commons.
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17 de junio de 2020

Naci en el antiguo Hospital Naval Almirante
Nef de Playa Ancha, en la ciudad de Valparaiso,
en una de las madrugadas del Paro de octubre
de 1972, liderado por la Confederacién
Nacional de Duefios de Camiones, CNDC,

en contra del gobierno de Salvador Allende
Gossens. El movimiento provocé una seguidilla
de bloqueos de carreteras, desabastecimiento

de bienes esenciales, la declaracién de estado

de emergencia en practicamente todo el
territorio y la consiguiente adhesion de
virtualmente todas las agrupaciones gremiales,

empresariales y profesionales del pais.

Debido al trabajo de mi papa como ingeniero
de la Empresa Nacional del Petréleo (ENAP),
en aquel entonces estaban radicados con mi
madre en Cullen, uno de los seis asentamientos
que la ENAP habfa construido a partir de

1952 para asegurar la estadia permanente

de los trabajadores y sus familias en la Isla
Grande de Tierra del Fuego, su centro de
operaciones meridional. El aislamiento y la
carencia de servicios de salud adecuados los
llevé a decidir que ella se trasladaria a Vifia

del Mar, donde vivian mis abuelos maternos,
quienes nos acogieron en su departamento

en la calle Quillota, junto al mismo centro
hospitalario donde supuestamente yo iba a
nacer. El Estado nacional determiné otra cosa
dados los turnos restringidos del personal
médico, que se normalizaron solo dfas mas
tarde con el nombramiento de miembros de las

Fuerzas Armadas como ministros de Estado.!

Esa decisién, que efectivamente puso fin

al paro, determinaria el comienzo del fin

de la Unidad Popular un afio después,
demostrando que el ~aparentemente- més
insignificante de los eventos nunca es un hecho
aislado ni mucho menos una casualidad.

Esta afirmacién la puedo extrapolar no

solo a las circunstancias de mi nacimiento,
sino también a mi bisqueda personal de
entender al paisaje como una entidad cultural
donde se intersectan expectativas humanas,
propuestas de disefo, procesos socioculturales,

fuerzas econémicas y visiones politicas.

Los aludidos fueron los generales
del Ejército Carlos Prats, primero
como ministro del Interior (2 nov.
1972-27 mar. 1973) y luego como
ministro de Defensa Nacional
(9-28 ago. 1973); los almirantes
Raudl Montero Cornejo y Daniel
Arellano como ministros de
Hacienda (9-28 ago. 1973 y

28 ago. 1973-11 sept. 1973); el
vicealmirante Ismael Huerta, el
mismo Arellano y el general del
Aire César Ruiz Danyau como
ministros de Obras Puablicas y
Transportes (2 nov. 1972-31 ene.
1973, 31 ene. 1973-27 mar. 1973
y 9-18 ago. 1973); el general
director de Carabineros José
Maria Septlveda Galindo como
ministro de Tierras y Colonizacién
(9 ago. 1973-11 sept. 1973); y
Claudio Sepulveda y Rolando
Gonzilez Acevedo como ministros
de Mineria (2 nov. 1972-27 mar.
1973 y 28 ago. 1973-11 sept.
1973).
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R IMAGEN 1 Vista aérea
ciudad Cerro Sombrero
— Isla Grande Tierra del
Fuego - Magallanes (s.f.)
Fuente: Enciclopedia
Chilena (s.f), Biblioteca
del Congreso Nacional

de Chile.

~ IMAGEN 2 John Miers,
Plaza or Great Square of
Santiago with different
National costumes (c. 1863)

Fuente: British Library.



O Memoria

Nunca vivi en Valparaiso, pero siempre he
imaginado que mi vida partié como el velo
de novia que juega al viento al cierre del
mediometraje A Valparaiso de Joris Ivens
(1963); fragil y resplandeciente como

el amarillo Népoles del ascensor desde

el cual se agita al descender por el cerro
Artilleria, inaprensible y didfano como las
caracteristicas nubes de mi siguiente parada:
Cerro Sombrero, el poblado articulador

de la actividad petrolera en Tierra del
Fuego, en la Region de Magallanes y de

la Antértica Chilena (IMAGEN 1).

La sensaci6n de aislamiento determinada

por la presencia del estrecho de Magallanes

y de caminos sin pavimentar, por los crudos
inviernos y fuertes vientos, ha sido clave en mi
apreciacion y goce del paisaje, en su capacidad
de configurar territorios aparentemente
informes hasta convertirlos en una expresién
de los esfuerzos de sus habitantes por establecer

una relacién con su entorno natural.

Gracias a Cerro Sombrero entendi que el
paisaje, a secas y sin apellido, es el resultado
de la intencién de sus creadores para
transformar de manera consciente un sitio en
base a ideas concretas y materiales especificos,
hasta configurar un entorno habitable. Asi,

el paisaje es algo mas que un espacio verde

y abierto o que un “4rea verde”, como lo
determina nuestra Ley General de Urbanismo
y Construcciones, donde, de hecho, el término

paisaje no comparece, sino que se subentiende

como el espacio despejado y usualmente entre
edificios.” Hago esta precision porque, por un
lado, la nocién de verdor que solemos atribuir
~y exigir- a todo paisaje que se precie de tal
limita sus posibilidades de proporcionar un
sentido de identidad a sus habitantes, mientras
que la idea de vacio inevitablemente provoca
que queramos llenarlo, acotarlo, cercarlo y
contraerlo, independiente de la vision detras
de su ideacién; basta que recordemos los
origenes espafioles de la Plaza de Armas

de Santiago como un espacio despejado y

desprovisto de material vegetal (IMAGEN 2).

Volvamos entonces a Magallanes. Sabemos
que fue el tltimo trozo de Chile en ser
ocupado por colonos, no solo por su clima

y lejania, sino por la aparente carencia de
elementos naturales que pudieran constituirse
en puntos de referencia y de reconocimiento
dentro del mismo y porque, en comparacién
al resto del pais, sus dimensiones cambian,
aumentando de tal manera que no sabemos

si estamos al inicio o al término de algo.

Hablar de Magallanes es evocar un plano de
agua y otro de tierra interminable, inagotable

¢ inabarcable que obliga a fijar la mirada en su
distante horizonte aparentemente estatico, pero
con una veloz capacidad de transformacién,
dependiendo de la presencia del viento y
posicién del sol, de la irrupcién de polvaredas,
alambradas, construcciones ocasionales, sutiles
pliegues topogrificos, golpes de sonidos y de

nubes oscilantes (IMAGEN 3). Sin ir mas

Ver Ley General de Urbanismo
y Construcciones, Art. 1.1.2,
parr. 14.
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~ IMAGEN 3

Tierra del Fuego (2013)
Fuente: Coleccién
personal R. Hecht.

“Entender al paisaje como
una entidad cultural
donde se intersectan
expectativas humanas,
propuestas de diseno,
procesos socioculturales,
fuerzas economicas

y visiones politicas”

R. Hecht
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lejos el arquitecto Juan Borchers Fernandez,
que naci6 en Punta Arenas en 1910, calificé
a este territorio como “un animal”, como
“algo viviente y no una escena yerta, donde se
representan una serie de dramas”, manifiestos
ante todo por estratos nubosos inaprensibles
en su capacidad de mostrarse y esconderse,
produciendo y provocando distintas maneras
de contemplar al territorio segun sea la

distancia o posicién en que se encuentren.’?

Solo después de numerosos intentos se
entenderia que la fundacién de una ciudad
como punto focal, 0 “a la espafiola”, no
seria capaz de asegurar la ocupacién efectiva
de este todo geografico y terra incdgnita.*

El caso de la Isla Grande de Tierra del
Fuego es paradigmitico: su inmensidad
(29.484,7 km?) solo fue conquistada a
través de la delimitacién estratificada de
areas productivas que no respondieron a un
plancamiento, sino mas bien a una generacion
espontanea y paralela a la identificaciéon

y descubrimiento de potenciales recursos,
siendo valoradas en funcién de su utilidad
y provisién de beneficios econémicos y no
de sus cualidades estéticas o capacidad de

convertirse en una manifestacién cultural s

El primer estrato de ocupacién correspondié

al aprovechamiento de la desmesurada
topografia pampeana para el desarrollo masivo
y extensivo de la ganaderia ovina, lo que junto
con lograr la conversién de la economia austral
(definida por sus origenes como Colonia
Penal), determiné dos transformaciones a

su ecosistema, definitivas y trigicas: por un
lado, significé la reparticién de un nimero de

hectareas andlogo al de ovejas introducidas,

lo que permitié la formacién de latifundios

o dreas de terrenos explotables de grandes
dimensiones que hacia 1920 (afio que marca el
estancamiento de la actividad por la caida del
precio de la lana y las medidas proteccionistas
argentinas) aparecian concentrados

en diecisiete centros de produccion (o
estancias) y en dos grupos econémicos,

cuya 4rea de influencia abarcaba cerca del

90% de la superficie habitable de la isla.

Por otro lado, el desarrollo de este régimen
de explotacién y subdivision predial basado
en 4reas territoriales organizadas para la

explotacién lanar determiné el genocidio

Juan Borchers, Haithabu ¢
(Madrid: Escuela Superior de
Arquitectura de Madrid, 1998):
23.

Los intentos mas conocidos
FUCI/()n lZlS CilldadCS f‘llﬂdadas
por Pedro Sarmiento de Gamboa
en 1584: Nombre de Jests, en
la desembocadura atlantica del
estrecho de Magallanes, y Rey
Felipe, al norte de punta Santa
Ana. Ambas fueron habitadas por

300 hombres y duraron tres afios.

() La superficie corresponde a la
que esta bajo la jurisdiccion de
Chile, equivalente a un 4% del
area nacional. Considerando
ademis el lado argentino, la
superficie total de la isla alcanza
los 47992 km?.
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de la etnia selk'nam, perseguida a causa

de su ocupacién territorial expansiva, pero
preexistente, y por su caza de ovejas, nuevo
medio de subsistencia tras la acelerada
pérdida del habitat de guanacos, elemento
central de su dieta. Al menos dos centenares
de indigenas fueron asesinados a manos

de unidades de las mismas compaiiias
estancieras y cerca de ochocientos deportados
al cuidado de evangelizadores salesianos
establecidos en Isla Dawson, lo que determiné
su exposicion a enfermedades foraneas

y, con ello, su extincién como tribu.®

El segundo estrato fue la actividad petrolera,
detonada el 29 de diciembre de 1945 por

el descubrimiento del primer yacimiento

de hidrocarburo comercialmente explotable
en Chile, lo que permiti6 la formacién de

la ENAP y la consiguiente construccion de
baterfas de recepcién, pozos terrestres y pozos
en el estrecho de Magallanes, terminales de
productos, plantas o centros de procesamiento
y maestranzas de torres y barcazas, todas
interconectadas por oleoductos, gasoductos

y poliductos, ademias de caminos, puertos

y helipuertos propios. Concentrados en la
parte norte de Tierra del Fuego, cinco ntcleos
de poblacién o campamentos petroleros
solucionaron la instalacién definitiva de la
poblacién tras una década de combinacién
de quince dias de estadia local y cinco de

G g P .
descanso en el “continente”, es decir, Punta

Arenas, facilitando asi la ocupacién efectiva de

la isla y la consolidacién del manejo técnico y
administrativo de la totalidad de su superficie:
Manantiales (1952), Clarencia y Puerto

Percy (1953), Cerro Sombrero (1958-1961)

y Cullen (1962), a los que se sumé Posesién

en su frente norte y continental (1962).

El emplazamiento de Cerro Sombrero, el caso
mas relevante de la arquitectura del petréleo en
Magallanes y la obra de arquitectura moderna
més austral del mundo, fue justificado por
consideraciones econémicas y determinado a
partir de la definicién del punto equidistante
entre los yacimientos petroliferos de la region,
construyéndose, literalmente, en mitad de

la nada e imponiendo, en consecuencia, un
patrén deliberado sobre un territorio sin

sefales ni posibilidades de ocupacién.’

Entre los ensayos que abordan
estos eventos destaco Collin
McEwan, Luis A. Borrero y
Alfredo Prieto (eds.), Patagonia:
Natural History, Prebistory and
Ethnography at the Uttermost End of
the Farth (Londres: The British

Museum, 1997); José Luis Alonso

Marchante, Menéndez: Rey de la
Patagonia (Santiago: Catalonia,
2014) y Cristébal Marin, Huesos
sin Descanso: Fueguinos en Londres
(Santiago: Debate, 2019).

Esta afirmacién la he sostenido
desde el 2002, afio en que
publiqué mi primer escrito sobre
el caso: Romy Hecht, “Trazado,
Paisaje y Territorio: Cerro
Sombrero y la Arquitectura del
Petréleo en Magallanes”, en ARQ
51 (julio 2002), aun cuando
lo habia insinuado ya en mi
tesis para obtener el grado de
Magister en Arquitectura en
la P. Universidad Catélica de
Chile de 1997, titulada Trazado y
Territorio: Un Estudio de los Patrones

Fundacionales en Magallanes.
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i

> IMAGEN 4 Cerro
Sombrero Isla Grande
Tierra del Fuego -
Magallanes - Mercado,
Casino y Cine (s.f.)
Fuente: Enciclopedia
Chilena (s.f.), Biblioteca
del Congreso Nacional

de Chile.

4 IMAGEN 5 Jardin

de Invierno Cerro
Sombrero, Tierra del
Fuego (2015)
Gentileza German
Guzmin Gundermann.




T IMA! 6

Tierra del Fuego (2013)

personal R. Hech




Cerro Sombrero inicié su existencia como
campamento de faenas en 1949, en las
inmediaciones del rio Side. Sus constantes
desbordes provocaron la construccién de

un poblado que asegurara condiciones de
habitabilidad para los trabajadores. En 1957
se instalaron las primeras casas en torno al
cerro Side (que tendria forma de sombrero,
determinando la toponimia del poblado),
dando paso al afio siguiente a la edificacién
del conjunto, proyectado para poco mas

de cien familias (IMAGEN 4). Para apoyar

su subsistencia, junto a la construccién de
viviendas zonificadas en 4reas para empleados,
obreros y choferes, el asentamiento fue
equipado con una escuela fiscal de ensefianza
bésica, un policlinico, una pulperia, una
parroquia, un centro social, un cine y un
complejo deportivo que incluia un gimnasio,
una piscina temperada, una pista de bowling
y un jardin de invierno, caracteristico por

su flora de regiones calurosas y htimedas,

y por un suelo articulado con tabletas
circulares de concreto imitando a la victoria

regia o Victoria amazonica (IMAGEN 5).

El pionero jardin nos demuestra que la nocién
de paisaje siempre esta asociada a un contexto
mayor, como una ciudad, un parque o, como
en este caso, a un centro deportivo que, a

otra escala, con otro clima y absolutamente
descontextualizado del lugar en que se emplaza,
imita los programas propios de un parque
convencional con sus colecciones de plantas,
piletas, canchas, juegos infantiles y mobiliario
para el ocio y el encuentro social. Mal que
mal, en los origenes de Cerro Sombrero no
habia un predominio de colores verdes ni de

pastos; practicamente todas las actividades

comunitarias eran desarrolladas en cuartos
cerrados protegidos de la severidad del clima.
No habia jardines domésticos, pero si huertos
familiares plantados con ruibarbo, papas,
rabanitos y lechugas. No habia un paisaje
intermedio donde guarecerse o parques que
visitar, solo una extensién de tierra cubierta
con coironales (usualmente Festuca gracillima),
ocasionalmente interrumpida por un rebafio
de ovejas y algunos arboles torcidos por

la fuerza de vientos implacables (IMAGEN

6). En estas circunstancias “naturaleza”

era una abstracciéon y su construccién,

una operacién légica de ocupacién.

® Paisaje

Desde la cuadricula fundacional de las Leyes de
Indias (s. XVI) a la grilla de Thomas Jefferson
repartiendo las tierras de lo que hoy conocemos
como Estados Unidos (s. XVIII) a la
organizacién productiva de Tierra del Fuego (s.
XX), el territorio siempre ha sido modificado
para transmitir algtin tipo de mensaje. La
dialéctica entre los esfuerzos de sus habitantes
por establecer una relacién con su entorno
natural y la configuracién de paisajes a partir
de piezas construidas, sistemas de circulacién

y elementos naturales es la que, desde mi

perspectiva, determina que el paisaje signifique.

A lo largo de la historia, el principio
fundamental del disefio de paisajes ha sido
la construccién de experiencias capaces

de estimular una relacién subjetiva entre

el paisaje resultante y sus habitantes, o la
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comunidad que se apropia de él. Autores como
John Brinckerhoff Jackson conscientemente
buscaron apreciar y estudiar al paisaje “no en
términos estéticos ni ecolégicos, sino por lo
que sus espacios y estructuras (y la relacién
entre ellas) revelan sobre nuestra civilizacién”?
John Stilgoe ha persistido en esta idea, al
aventurarse a definir al paisaje como “la
superficie terrestre que ha sido deliberadamente
modelada por el humano para habitarla con
fines permanentes””’ Y pese a que el paisaje

es producido para satisfacer un propésito, ®
cominmente de goce y recreacién colectiva,

su recepcién inevitablemente depende del

apego que podamos construir con él.

Dicho de otra forma, el paisaje no es un
monumento que enmarca y define la memoria
colectiva a partir de una escena estatica o de

lo que es considerado como nuestro “pasado

politicamente histérico [una figura ptblica
importante, un evento ptblico significativo
o0 una declaracién puablica destacadal” ni los
“lugares donde podemos revivir brevemente
la época dorada y ser expiados de culpa
histérica”, al decir del mismo Jackson.!® Por
el contrario, el paisaje es un lugar excepcional
en su capacidad de sincronizar los ritmos

de sistemas naturales y patrones de cultura

social para proporcionar un sentido de

permanencia e identidad colectiva.

Pensemos ahora desde esta perspectiva en la
naturaleza del paisaje de Santiago, la ciudad
donde he permanecido mas de la mitad de

mi vida."" Fundada en un entorno geografico
semidrido con un clima mediterraneo extremo,
caracterizado por una atmésfera seca, con un

invierno mas bien templado y una estacién
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J.B. Jackson, Landscapes (texto
impreso en papel por Coffee House
Press, Minnesota Center for Book
Arts, nov. 1985, N° 194 de 300).
Jackson (1909-1996) fue oficial de
inteligencia del Ejército de Estados
Unidos, hacendado de Nuevo
Meéxico, ensayista y profesor de las
escuelas de arquitectura del paisaje
de las universidades de Berkeley y
Harvard.

John R. Stilgoe, What is Landscape?
(Cambridge, MA: The MIT Press,
2015): ix. Stilgoe (n. 1949) es un
historiador y fotégrafo que fue
discipulo y ayudante de Jackson y
hoy es profesor titular de historia
del paisaje en la Universidad de
Harvard.

John Brinckerhoff Jackson, “La
Necesidad de Ruinas”, La Necesidad
de Ruinas y otros Ensayos (Santiago:
Ediciones ARQ, 2012 [1980]): 102,
103, 115.

Mientras el relato territorial de
mi infancia lo he expresado en

columnas, ensa las tesis que

he escrito, mi apreciacién por la
configuracién del paisaje de Santiago
la he sintetizado en el manuscrito 7he
Green Ideal: Botanical Practices and the
Creation of a Civic Landscape. Santiago,
Chile 1830s-1930s (atin sin fecha de
publicacién).



“El paisaje es un lugar
excepcional en su
capacidad de sincronizar
los ritmos de sistemas
naturales y patrones

de cultura social para
proporcionar un sentido
de permanencia e
identidad colectiva”

R. Hecht
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estival mas bien prolongada, Santiago nunca
ofreci6 las condiciones naturales para el
desarrollo de una biodiversidad ecolégica.

Su vegetacién endémica se caracterizaba por
parches aislados de formaciones arbustivas
espinosas y, en laderas de exposicién sur, por
4rboles de tamafio medio (de 18 2 24 m de
altura) con hojas duras y resistentes tanto

a periodos de sequia prolongada como a la
variabilidad térmica diaria. Asi, a partir de la
década de 1830 la introduccién sistematica de
geometrias de plantacién y de drboles exéticos
fue concebida como un agente de reforma y
modernizacién urbana, como simbolo tangible
de emancipacién politica y progreso civico,

y como verdadera piéce de résistance frente a la

aridez climdtica y politica de la capital de Chile.

El paisaje de Santiago no surgié como una
medida para proporcionar recreacién y
placer a sus habitantes. Su construccién tuvo
como objetivo implementar un ensamblaje
de plantaciones donde no habfa ninguna,
contribuyendo asi a cambiar el rostro,
estructura y los patrones de comportamiento
urbano impuestos por la Corona espaiola.
Alamedas y avenidas arboladas, jardines de
aclimatacion, parques y bosques urbanos
fueron deliberadamente introducidos hasta
configurar un sistema capaz de articular

en el tiempo relaciones entre condiciones
geograficas preexistentes, programas propuestos
y futuros urbanos imaginados. Asi, la
naturaleza fue encontrando un lugar en la
ciudad, transformandola notablemente a
través de la importacién de repertorios de

paisajes y de diversidad arborea, al punto

que mas del 90% de las especies que hoy
encontramos en el drea urbana son exéticas.”
En la década de 1930 Santiago era ya una
metropolis y sus paisajes caracteristicos desde la
perspectiva histérica aqui explicitada (Alameda
de las Delicias, 1817; Quinta Normal de
Agricultura, 1841; y los parques Cousifio y
Forestal, 1871) comenzaron a ser valorados

en su capacidad de ofrecer un lugar de retiro
abierto y detenido en el tiempo, independiente
de sus méritos estéticos, dimensiones, grados
de accesibilidad y conectividad y, mas
importante adn, de sus contribuciones como
agentes de transformacién territorial a nuestro
patrimonio nacional. Esa actitud determiné
que con el tiempo estos y otros proyectos de
paisaje comenzaran a ser evaluados en funcién
de indices clasificando estadisticamente su
provisién de cobertura vegetal, dejando de
lado el reconocimiento de su capacidad de
reducir las emisiones de diéxido de carbono,
de filtrar y controlar la contaminacién
ambiental, de disminuir el ruido, de proteger
suelos, de mejorar la salud y bienestar pablico

y también de proveer una identidad civica.

Hoy la presencia —o ausencia- de dichas
“4reas verdes” se ha convertido en evidencia
de segregacién, con el 37% de la poblacién
con acceso a menos de 3 m? por individuo,
mientras que para un selecto 0,3% de los
habitantes de Santiago ese ntimero alcanza
los 19 m*." Esta desigualdad también

se manifiesta en que la conservacién

de estos sitios requiere de una gestién y
proteccién a manos de autoridades que

dependen a su vez del financiamiento
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provisto por los fondos disponibles de

las comunas en las que se emplazan.

En un contexto como el nuestro, inestable
y constantemente sometido a los vaivenes
de catastrofes (geoldgicas, climaticas,
politicas y sanitarias), los paisajes han
mejorado el bienestar fisico y psicolégico
de sus habitantes, demostrando ademas
que su adecuada distribucién territorial
puede asegurar la tan anhelada equidad.
Una institucionalidad resiliente debiera
asegurar la permanencia en el tiempo de
estos sitios como simbolos invulnerables de
identidad, memoria colectiva y contencién.
Y si bien en las dltimas cuatro décadas

la Arquitectura del Paisaje ha alcanzado
una cierta relevancia disciplinar en Chile,
escasamente se ha discutido sobre el significado

del paisaje como catalizador cultural.

Basta con detenerse una vez mis en la Plaza
Baquedano de Santiago, el punto donde no
solo convergen la Alameda de las Delicias y el
Parque Forestal, sino el que marca la historia
del desarrollo de la capital a partir la década

de 1930, cuando la estatua ecuestre del general
Manuel Baquedano fue emplazada, definiendo
la toponimia del lugar IMAGEN 7). En
términos simbdlicos, la instalaciéon del héroe
de la Guerra del Pacifico lideré las huestes de la
modernidad urbana: junto a su rol como uno
de los puntos de conexién del nuevo sistema de
alcantarillado con el rio Mapocho, la plaza fue
trazada como rotonda vehicular, convirtiéndose
en los afios setenta en estacién clave del

sistema de transporte subterrineo (o Metro),

proporcionando un mayor nivel de complejidad
a la red de movimiento urbano al convertirse
ademas en punto focal del encuentro

ciudadano para celebraciones masivas.

Dicho reconocimiento ptblico se acabé

el 18 de octubre de 2019. A partir de

ese dia, la Plaza Baquedano se convirtié

en el epicentro de masivas protestas por
amplias demandas de justicia social y
redistribucién, por una reforma al sistema
politico presidencial y un cambio al modelo
econémico imperante (IMAGEN 8). Con el
tiempo, las manifestaciones se convirtieron
en las mas violentas de la historia reciente
de Chile. A la fecha se han producido mas

Ver H. Jaime Herndndez y Nélida
R. Villasefior y sus articulos:
“Twelve-year Change in Tree
Diver

in the Mediterranean City of

sity and Spatial Segregation

Santiago, C hile”, Urban Forestry &
Urban Greening, 29 (2018): 10-18
e “Indicators for Green Spaces

in Contrasting Urban Settings”,
Ecological Indicators, 62 (2016):
212-219.

Indicador de Bienestar Territorial,
Centro de Inteligencia Territorial,
Universidad Adolfo Ibafez,
“Dimension Accesibilidad: Areas
Verdes, Gran S;\nliugo“ (2017),
http:/ /www.bienestarterritorial.
cl,’indic:)dor,’:lrc;ls—vcrdcs—gmn—
santiago-2017/ (consultado 6 ene.

2020).
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- IMAGEN 7
Monumento General
Manuel Baquedano y
su caballo Diamante,
Santiago (s.f.)
Fuente: Biblioteca
Nacional Digital de
Chile.

- IMAGEN 8 Hugo
Morales, Marcha en
torno al drea de Plaza
Baquedano, Santiago (25
oct. 2019)

Fuente: Wikimedia
Commons.
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1 IMAGEN 10 Thomas
Cole, The Course of Empire:
Desolation (1836).

Fuente: Wikimedia

Commons.

- IMAGEN 9 Monumento

General Manuel

Baquedano y su caballo
Diamante, Santiago

(8 ene. 2020)

Fuente: Consejo
Monumentos Nacionales.




de 40 millones de délares en dafios solo a
la infraestructura y espacios publicos, con
turbas amotinadas y brutales intervenciones
policiales que contintan hasta el dia de hoy,

en un ciclo aparentemente interminable."

En medio de este estallido social, el
monumento del general Baquedano se
convirtié en simbolo y blanco de lucha

por distintos proyectos nacionales, siendo
desdefiado y agredido por quienes han
considerado secundaria su condicién de obra
de arte (IMAGEN 9). Al héroe ~masculino
y militar- se le ha atribuido la promocién
cotidiana del relato histérico tradicional de
la secuencia de eventos politicos que nos
han definido como nacién: las guerras de
la independencia, la Guerra del Pacifico,
las revoluciones de 1891 y de 1925, la
Alianza por el Progreso de 1961 y la caida
de la Unidad Popular. Tras un afio y medio
de ataques y siguiendo sus principios de
“organismo encargado de la proteccién y
tuicién del patrimonio cultural y natural
de Chile”, en marzo del 2021 el Consejo

de Monumentos Nacionales decidié su

retiro para un proceso de restauracién.'s

Atin no sabemos cémo volverd el general
Baquedano, si es que retorna. Lo que si estd
claro es la renovada significaciéon urbana que
ha adquirido la plaza gracias al retiro de la
estatua, marcando el supuesto término de su
paisaje, al menos tal y como lo conociamos
hasta ahora. Hablo de un presunto fin
porque podriamos referirnos a él a partir de
la propuesta de representacion de la clasica
serie de Thomas Cole, El Rumbo del Imperio
(1833-1836): la plaza ha evolucionado desde

un estado salvaje —pasando por uno pastoril
y de apogeo- a uno de destruccién, hasta
arribar a una versién contemporanea de
Desolacién, el altimo de los cinco paneles
de Cole (IMAGEN 10).'S En esta pintura,
ruinas de piedra y concreto emergen de un
manto de musgos y hiedras que reclaman
al paisaje como infraestructura esencial,
gracias a su notable capacidad para
estructurar habitats de crecimiento donde
no necesariamente habia espacio para ello,
y de estimular interacciones entre elementos
y sistemas, naturales y artificiales. Esta
potencial asimilacién de comportamientos

y cambios externos es una oportunidad
latente para la plaza, aun cuando ya perdida

en el caso de Cerro Sombrero y Valparaiso.

Ver Ivan Poduje (de Atisba
Consultores) citado en Marco
Gutiérrez V., “Infraestructura
Daiiada por Vandalismo en Eje
Alameda-Providencia Suma
U$106 millones”. £l Mercurio,
supl. Economia y Negocios (7
dic. 2019): B6; y Atisba Monitor,
Estallido Social Eje Alameda-
Providencia. Impactos Urbanos,
Sociales y Econdmicos (dic. 2019).

Ver Consejo de Monumentos
Nacionales de Chile (2021),
http://www.monumentos.gob.cl
(consultado el 23 ene. 2021).

16 La serie incluye las pinturas
tituladas The Savage State (El
Estado Salvaje), The Arcadian or
Pastoral State (Arcadia o el Estado
Pastoril), The Consummation of
Empire (E] Apogeo del Imperio),
Destruction (Destruccién) y
Desolation (Desolacién).
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COMSTIRLE  ( Snerpfa ) 778011

Mercade Cerro Sombwero - Isla Grande Tierre del Muepo = Magallanes.-

< IMAGEN 11 Mercado
Cerro Sombrero Isla
Grande Tierra del Fuego —
Magallanes (s.f.)

Fuente: Enciclopedia
Chilena (s.f.), Biblioteca
del Congreso Nacional

de Chile.
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La fijacién de Cerro Sombrero en un
momento temporal especifico tras su
declaratoria el 2014 como Zona Tipica y
Monumento Histérico anulé “la” condicién
intrinseca del paisaje, de su paisaje: el
hecho que no puede ser capturado en un
solo momento pues siempre esté llegando
a ser algo, coleccionando sus procesos de
ideacién, desarrollo, memoria y decadencia
(imagen 11). Por su parte, ni la declaratoria
de Valparaiso como Patrimonio de la
Humanidad por la Unesco el afio 2003,

ni la compra estatal el 2014 de los diez
ascensores de la ciudad que persistian en
manos de privados impidié o aminoré la
construccién de un tanel vehicular bajo el
cerro Artilleria, como parte del proyecto

de la Empresa Portuaria para mejorar la
accesibilidad a sus terminales (IMAGEN
12). La accién contribuyé a incrementar

el deterioro del llamado paisaje urbano de
la ciudad puerto y, més especificamente,

de aquel del cerro Artilleria registrado

por Ivens, quien reconoci6é cémo espacios
publicos y construcciones en las dreas

altas de Valparaiso (especificamente el
Pasco 21 de Mayo y la ex Escuela Naval y,
un poco més al norponiente, el Hospital
Naval Almirante Nef) podian participar
visualmente de la bahia y del resto de la
topografia portefia gracias a la conexién
publica de quebradas y depresiones con

un zurcido de miradores, funiculares

y calles precisamente ensanchadas.

Para concluir retomo entonces la posibilidad
que la memoria revela acerca del paisaje:

su entendimiento como una confeccién
resultante de un proyecto oportuno, vale decir,

adecuado a las condiciones preexistentes de

un sitio, e intencionado, en su capacidad

de materializar observaciones concienzudas
segtn las posibilidades o preexistencias

de dicho sitio. Estoy convencida que la
transformacién consciente del actual vacio de
la Plaza Baquedano seria una sefial potente
para atribuir al paisaje su rol tradicional

de producir crecimiento y cambio, y para
recordarnos que en Chile hay una cultura
de paisaje que sigue siendo definida por

la relacién entre resoluciones politicas,
circunstancias econémicas, eventos globales,

précticas sociales y la vida misma.
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4 IMAGEN 12 Cerro
Artilleria, Valparaiso (2008)
Fuente: Gentileza Emilio De
la Cerda.
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Licenciada en Historia de la Pontificia
Universidad Catélica de Chile,
Mister of Arts por la Universidad de
Georgetown y Doctora en Historia

del Arte de la Universidad de
Barcelona. Profesora Titular de la
Pontificia Universidad Catélica de
Chile e investigadora del Centro del
Patrimonio Cultural y del Centro de
Estudios Interculturales e Indigenas
de la misma universidad. Sus temas
de investigacién tienen relacién con
la historia cultural, historia religiosa,
historia de la alimentacién, iméigenes
visuales, memoria y patrimonio.
Imparte cursos de pregrado y

post grado en temas de historia e
imagenes, memoria e historia, mundo
andino. Ha estado involucrada en
diversos proyectos de museografia,
desempefidndose como curadora de
numerosas exhibiciones. Es coautora
de libros de historia pata nifios, entre
ellos El vigje de Colén (2006), Darwin, un
viaje al fin del mundo (2008) y El insélito
viaje de Jemmy Button (2008), Un Cuento
de Navidad (2013), todos publicados

por Editorial Amanuta.



Peter Davis

Profesor emérito de la Universidad

de Newcastle, donde participé en la
fundacién del Magister en Estudios de
Muscos y del Centro Internacional de
Estudios Culturales y Patrimoniales.
Fue curador del Hancock Museum

y editor de los libros The Routledge
Companion to Intangible Cultural
Heritage (London and New York:
Routledge, 2016) y Sobre Museos
Comunitarios y Sostenibles (EULAC-
MUSEUMS, 2019). Sus principales
areas de estudio son los ecomuseos,

Cl l’Ol dE laS COmunidadES lOCalCS €n
las definiciones patrimoniales, el
patrimonio cultural inmaterial y los

vinculos entre patrimonio y lugar.



Juntos hacemos
patrimonio.
Conversacion
abierta entre
Peter Davis

y Olaya
Sanfuentes!

Por Olaya Sanfuentes y Peter Davis
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E1l nombre de este evento es Didlogos
sobre Patrimonio. Dos conceptos muy
potentes se unen en este titulo,
cuyo objetivo es la relacién y la
construccién de nuevas verdades.
Diré unas palabras sobre el tipo

de didlogo que nos interesa y

luego nuestro invitado expondra

sobre su concepto de patrimonio.

Lo que nos interpela es el didlogo
que se produce entre dos o mas seres
humanos interesados en su mundo y

su entorno cultural. Este didlogo

se organiza en torno a los valores
culturales que dan sentido a la

vida humana. Nuestra comprensién

de esta condicién se basa, entre
otras cosas, en la idea fundamental
de George Herbert Mead de la

o

construccién de un “mi” dentro de la

relacién entre un “yo” y un “ta".

Un segundo punto es que las personas
que participan en ese didlogo
deberian ser conscientes de sus
limites y debilidades. Solo quienes
son conscientes de sus limites saben
que el didlogo es capaz de enriquecer
a la humanidad y que pueden aprender
algo de otros seres humanos. De

este modo, a través del didlogo,
cualquier persona que conozca sus
debilidades sabra que aldn tiene la
capacidad de crecer en términos de
sus habilidades para relacionarse.
Martin Buber dice que el ser humano
se mueve entre el “Yo"” y el "“Ta";

Heidegger afirma que el Otro es un

complemento del Yo; Levinas sostiene
que la esencia del ser humano no

es solo el Yo, sino la relacién de
este yo con el Otro, basada en la
absoluta responsabilidad y respeto
por los demds seres humanos. Por
Gltimo, Paulo Freire propone que ser
empatico enriquece el didlogo; una
relacién afectiva y solidaria permite
el intercambio de ideas y posibilita
la reflexidén sobre las ideas y el

yo. Es decir, en esto radica la
conciencia de nosotros mismos, que
equivale a la conciencia de una

memoria histérica comin y colectiva.

En tercer lugar, los participantes
en el didlogo deben estar abiertos
los unos a los otros. El objetivo
final del didlogo es construir

un nuevo mundo compartido.

En conclusién, Levinas diria que

se requiere establecer una relacién
para entrar en el didlogo. Y
podriamos reconocer que para que

se produzca el Gran Didlogo, con
mayusculas, deberiamos participar

en este tipo de iniciativas. Y ahora
damos por iniciada la conversacioén.

Muchas gracias por venir.

(@D) Conferencia presentada en el
Seminario Patrimonio, Paisaje y
Desarrollo Urbano (Biblioteca
Nacional de Chile, Santiago
de Chile). Subsecretaria del
Patrimonio Cultural, 1 de agosto,

2019
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PETER DAVIS: En primer lugar, puedo
decir que estoy encantado de estar

aqui, es un verdadero placer estar en
Santiago, donde muchas de las ideas
sobre la comunidad, el patrimonio

y la sostenibilidad se debatieron por
primera vez y se dieron a conocer a nivel
internacional.? Estoy muy agradecido

por permitirme estar aqui con ustedes.

OLAYA SANFUENTES: Si observamos tu
"modelo de collar" del ecomuseo,
que recoge los principales
conceptos de tu investigacioén,
podemos hablar de un interés
sistemdtico por la naturaleza,
el paisaje, los lugares, el
museo, el patrimonio y las
comunidades. Td interpretas
estas realidades utilizando

tus propios conceptos e ideas.
Ante la tensién que suponen los
procesos patrimoniales, propones
el ecomuseo como una solucién.
Nos gustaria que nos hablaras
del origen de este concepto y

que lo explicaras con casos.

PETER DAVIS: He escrito un libro
bastante largo sobre el tema, jasi que
responder a esta pregunta en pocas palabras
es muy dificil! Las raices del movimiento
del ecomuseo se remontan a la Francia de
los afios sesenta, cuando se cuestionaban
todos los aspectos de la finalidad del museo,
su papel en la sociedad. La palabra domusée
no se utilizé hasta 1971, tras ser acufiada
por el musedlogo Hugues de Varine, que

habia trabajado estrechamente con Georges
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Henri Riviére. Varine, observando las
formas en que se adoptaba la palabra (de
manera un tanto aleatoria), sugirié mas
tarde que la etiqueta ecomuseo no era otra
cosa que una oportunidad para desarrollar
nuevas ideas, para ser imaginativo, para
iniciar nuevas formas de trabajo, incluso
para ser audaz. Lo que esta claro es que el
concepto del ecomuseo ha evolucionado
gradualmente desde su enfoque inicial en
la cultura material y las formas de vida
rurales, adoptado como un medio para
lograr proyectos de patrimonio comunitario
dentro de un territorio geografico definido,
con el fin de beneficiar a las comunidades
locales y conservar bienes patrimoniales. El
ecomuseo siempre es creado para satisfacer
las necesidades de localidades especificas y
de sus comunidades, por lo que son muy
variados. Van desde proyectos a gran escala
que abarcan muchos kilémetros cuadrados,
como los ecomuseos del Parque Nacional
de Cevennes, en Francia, hasta pequefias
construcciones que se ocupan de un solo
bien patrimonial, como el ecomuseo de la
Cuerda de Cafiamo, un antiguo “paseo de
cuerda” en Carmagnola, Italia IMAGENES
1,2Y 3). La base de datos del observatorio

de ecomuseos registra que el 98% de

En referencia a la realizaciéon

de la “Mesa redonda sobre

el desarrollo y el papel de

los museos en el mundo
contempordneo’, que tuvo lugar
en Santiago entre los dfas 20 y el
31 de mayo de 1972. Ver:

http:,/' [www.
bibliotecanacionaldigital. gob.cl/
visor/ BND:543535
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4 IMAGEN 1 Ecomuseo
Cévennes, Francia

Fuente: P. Davis.









los ecomuseos estdn ubicados en zonas
rurales. Las caracteristicas esenciales
de los ecomuseos pueden describirse
como la adopcién de un territorio; la
identificacién de recursos patrimoniales
especificos dentro de ese territorio;

la conservacién e interpretacién in
situ; la conservacién e interpretaciéon
del sitio llevada a cabo a través de

la coordinacién y la cooperacion; el
empoderamiento de las comunidades
locales (el ecomuseo es establecido y
gestionado por la poblacién local), y
que la comunidad local se beneficia

del establecimiento del ecomuseo.

Un ecomuseo que retine todas estas
caracteristicas es el Druim nan Linntean
ecomuseo de Skye, Staffin, en la isla de
Skye en Escocia. La zona de Staffin es un
paisaje montafioso escarpado que esconde
mesetas de hierba aisladas y pequefios
lagos de agua dulce, y tiene una costa
espectacular con pefascos, piniculos

y cuevas escondidas. La mayoria de las
rocas costeras son de la edad jurasica con
exposiciones terciarias, ricas en fésiles y
que sustentan colonias de aves marinas
reproductoras y poblaciones de plantas
poco comunes. En 2004, la Organizacion
de Desarrollo de la Comunidad de Staffin
fue premiada con casi 200 mil libras
esterlinas para crear un ecomuseo en el
noreste de Skye (IMAGENES 4, 5 Y 6).
Este se convirtié en el primer ecomuseo
de Escocia (y el primero del Reino

Unido hasta ese momento), con apoyo
financiero de diversas fuentes nacionales

y europeas y del Heritage Lottery Fund.

La Organizacién de Desarrollo de la
Comunidad, que incluye a representantes
de grupos de voluntarios y organizaciones
locales, asumié la responsabilidad de su
¢jecucion, con el propésito de estimular
el crecimiento econémico a través

del turismo, fomentar las actividades
sociales en la comunidad, mejorar los
servicios locales y reforzar el sentido

de lugar. Se inaugur6 en 2008, desde
cuando los miembros del ecomuseo han
emprendido una serie de ambiciosos
proyectos. Conscientes del amplio
abanico de bienes naturales y culturales
que atraen a gedlogos, naturalistas y
senderistas, los proyectos se han dedicado
en gran medida a temas histéricos y
medioambientales. El ecomuseo de
Skye promociona unos trece sitios de
interés para los visitantes y la poblacion
local, animéndolos a descubrir la zona
(a través de senderos sefializados).

Este ecomuseo, de bajo perfil, podria

ser un modelo a seguir para muchos
otros: est4 estrechamente relacionado
con la identidad de la comunidad, la
historia local, el paisaje, la naturaleza,
la memoria, el sentido de lugar y el

desarrollo econémico sostenible.

OLAYA SANFUENTES: Me parece que, en
el caso de nuestro pais, lo méas
parecido a lo que describes son los
museos comunitarios. ¢Ves alguna
diferencia entre los conceptos de
"ecomuseos”, “museos comunitarios”

y "museos de base comunitaria”?
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Ecomuseo Skye, Escocia.
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PETER DAVIS: En efecto, son muy
similares. Tanto los ecomuseos como
los museos comunitarios involucran
a la poblacién local, animando a las
comunidades a responsabilizarse de
su propio patrimonio. Comparten el
orgullo por el paisaje y la naturaleza
de su lugar, sus culturas y su pasado.
La tnica diferencia es que los museos
comunitarios suelen reunir objetos e
ideas en un solo lugar (lo comunitario)
mientras que el ecomuseo dirige a

la gente a una variedad de lugares
donde el patrimonio se conserva

y se interpreta in situ. Permitanme
darles dos ejemplos que demuestran

este enfoque de “sitio dividido”.

El desarrollo de los ecomuseos en Polonia
est4 vinculado al concepto de Vias
Verdes, que son senderos de exploracién
que utilizan corredores verdes para que
la gente se desplace a pie, en bicicleta o

a caballo. Pueden ubicarse a lo largo de
rios, rutas comerciales historicas o vias
férreas abandonadas. En Polonia, las
Vias Verdes no estan bajo control oficial,
sino que las organizan y gestionan los
residentes locales. Buscan fomentar

el desarrollo sostenible y promover la
recreacién y la vida sana. Las Vias Verdes
proporcionan un marco para iniciativas
de base comunitaria y proyectos
relacionados con la preservacién del
patrimonio cultural, la conservacién

de la naturaleza, la regeneracion
econdémica y el turismo sostenible. En
total, hay tres Vias Verdes en Polonia

(el sendero del rio Oder, la via verde
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del Collar del Norte y la ruta de la
Cigiienia de Podlaski), las que estin
vinculadas a iniciativas de ecomuseos
con participacién de las comunidades
locales, conservando e interpretando el
patrimonio local para aportar un valor
afiadido a la experiencia de la via verde.
En la Baja Silesia se han creado varios
ecomuseos como parte de la Via Verde
del valle del Oder, como el ecomuseo
del horno de fundicién de Tarchalice

y el ecomuseo cisterciense de Lubiaz.

En Jap6n hay una creciente preocupacion
por el declive de los paisajes, el
patrimonio construido y los modos

de vida tradicionales japoneses, y el
ecomuseo se ha adoptado como un
mecanismo para conservarlos en algunas
partes del pais. Entre las comunidades
locales que han desarrollado practicas

de ecomuseo se encuentran Hirano-

cho, Asahi-machi y la peninsula de
Miura, que ¢jemplifican las distintas
formas en que se ha puesto en practica

la filosofia del ecomuseo (IMAGEN 7).

En el siglo XIV, Hirano-cho, en la
prefectura de Osaka en Japén, era una
ciudad auténoma. Como consecuencia
de su estatus anterior, posee numerosos
sitios histéricos, como templos,
santuarios y jardines. Después de 1.300
afios, el trazado de las calles sigue siendo
el original, y en algunos lugares todavia
se pueden ver los contornos del foso
defensivo que rodeaba la ciudad. El
ecomuseo de Hirano-cho, fundado en

1993, incluy6 algunas de estas zonas



histéricas entre sus siete emplazamientos
originales. El hermoso santuario de
Kumata se ve realzado por una avenida
de antiguos alcanforeros (Cinnamomum
camphora); los arboles han sido declarados
tesoros culturales y estdn designados
como tales. El santuario también es

¢l hogar de un sacerdote-poeta, que
continua las antiguas tradiciones liricas
de Japon. El mayor templo de madera
de la prefectura de Osaka, el templo
Dainennbutsuji de Hirano, alberga a

un residente mas extrafio: un fantasma
que aparece un dfa particular del afio.
En la actualidad hay quince atracciones,
en las que participan unas cuarenta
personas. No existe ninguin organismo
de coordinacién, simplemente una
asociacion informal de personas locales
que comparten la visién de preservar el
patrimonio local y fomentar el dislogo
entre la poblacion del lugar, tanto
jovenes como mayores. Un museo de

las dulcerias, un musco de la bicicleta,
el Hirano no Oto o “el museo mas
pequeiio del mundo” (un CD que
reproduce los sonidos cotidianos del
Hirano de antafio), casas locales tipicas
con patios sombreados, la antigua sede
del periédico local y un museo del cine
(grabaciones de audio y video de mis
de 40 afios de festivales y eventos en
Hirano) atraen a un importante niimero
de visitantes cuando el ecomuseo abre
sus puertas cada cuarto domingo. El
local mas popular para almorzar en
Hirano, el Ganko Hirano Yashiki,
ubicado en una casa tradicional de

madera, también se considera parte del

complejo del ecomuseo. Aunque hay

un mapa que indica los museos y otras
atracciones, las localizaciones exactas son
dificiles de encontrar, lo que, segtin un
residente local, hace que los visitantes
pregunten por las direcciones y fomenta

la interaccidn con la gente local.

OLAYA SANFUENTES: :Por qué consideras

que este tipo de museos encarnan un

modelo sostenible para el patrimonio?
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PETER DAVIS: Siempre desconfio de la
idea de sostenibilidad, especialmente
cuando se habla de desarrollo sostenible.
La palabra “desarrollo” siempre sugiere
un cambio importante. Tenemos que
preguntarnos siempre: ;qué estamos
sosteniendo? el patrimonio? ¢la cultura?
¢la naturaleza? ;la economia local?

¢la comunidad local? jel sentido del
pasado? el sentido de lugar? ;todas
estas cosas? ges esto posible? Todos los
proyectos patrimoniales requieren una
cuidadosa reflexién: planificacién, una
estrategia, objetivos y metas; y necesitan
dinero y orientacién para lograr ser
sostenibles. El Museo della Canapa,

en Carmagnola, una pequena ciudad
del norte de Italia que en su dia fue el
centro de la fabricacién de cuerdas de la
region, es quizis el mejor ejemplo de que

lo pequefio es hermoso (IMAGEN 2).

La Asociacién Histérica de San Bernardo
inici6 en 1991 el proyecto para salvar la
ultima fibrica de cuerdas que quedaba
en la ciudad. A pesar de la dureza de este

tipo de trabajo manufacturero, a menudo



realizado por personas que sufrian
pobreza y desnutricién, parecia haber un
verdadero entusiasmo por el proyecto.
Varios habitantes de la localidad

tenian colecciones de cultura material,
fotografias o recuerdos relacionados
con el tema que fueron donados al
proyecto. Se hicieron demostraciones de
fabricacién de cuerdas en otros lugares
para dar a conocer el proyecto, pero
cuando la televisiéon nacional mostrd

interés y produjo un programa sobre el

trabajo de la Asociacion, se logr6 asegurar

el apoyo municipal. Esto permitié la
compra del sitio y su restauracién en
1997, época en que se formé un fuerte
grupo de voluntarios que gestiona el
lugar y realiza demostraciones (IMAGEN
3). Han establecido vinculos con artistas
locales y trabajan en asociaciéon con

los otros museos de Carmagnola. Las
cifras de publico siguen siendo bajas,
con unos ochocientos visitantes entre

abril y agosto, principalmente escolares,

personas de mediana edad y asociaciones

culturales. Como el ecomuseo forma

parte de la red de museos de Carmagnola,

¢l municipio le presta cierto apoyo
financiero y publicitario. La impresién

general es de un funcionamiento muy

profesional; hay una buena interpretacién

en terreno, con demostraciones y graficos

de alta calidad. La tienda ofrece videos
y CD sobre el lugar y su historia, asi
como diversos recuerdos relacionados
con el cafiamo, lo que contribuye

a la financiacién del ecomuseo.

OLAYA SANFUENTES En relacién con

lo anterior, has afirmado que
existe una estrecha relacién entre
las comunidades y su entorno, que
desempefia un papel fundamental
para las personas, en términos del
sentido de pertenencia, sentido

de lugar y bienestar. ¢Hasta qué
punto la gestién del patrimonio

ha asumido esta relacién? ¢qué

alternativas propones?

PETER DAVIS: La gestién del patrimonio
suele implicar la intervencién de
organismos autorizados, bien financiados
y con funciones y responsabilidades
asignadas por el gobierno, a nivel nacional,
regional o local. Pero también pueden ser
organizaciones benéficas: el movimiento
Wildlife Trust y el National Trust en el Reino
Unido, por ejemplo. El problema es que
estas organizaciones pueden ser muy
burocriticas y verticales, por lo que las
voces de la poblacién local no se escuchan.
Sin embargo, en el Reino Unido todas

las organizaciones estan avanzando hacia
la transparencia y el compromiso con el
publico. Estdn escuchando més y teniendo
mis presentes los sentimientos locales. El
enfoque alternativo a las intervenciones

de estas organizaciones patrimoniales es
que las propias comunidades empiecen

a valorar y validar su patrimonio. Este
patrimonio puede parecer mundano o
poco importante para las autoridades:
puede ser un edificio local, un 4rbol viejo,
un recodo de un rio, una cancién o una
melodia de violin. Esto es lo que yo llamo

“distintivo local” o “puntos de referencia
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“El concepto del ecomuseo
ha evolucionado
gradualmente desde su
enfoque inicial en la cultura
material y las formas de
vida rurales, adoptado
como un medio para lograr
proyectos de patrimonio
comunitario dentro de un
territorio geografico
definido, con el fin

de beneficiar a las
comunidades locales y
conservar

bienes patrimoniales”

P. Davis



culturales”, que pueden recogerse en
mapas parroquiales. Estos sencillos mapas
muestran lo que la gente reconoce como
de su propia localidad y lo que valora

en ella: la vida silvestre, la historia, el
trabajo, los hitos, los edificios, la gente, los
festivales. No son necesariamente precisos
ni cartogréﬁcamente correctos, sino que
simplemente ilustran las actividades y
caracteristicas distintivas de la localidad,
lo que ayuda a centrarse en el patrimonio
cotidiano que hace que sus lugares sean
especiales. Y puede incluir lo intangible:
leyendas, dialectos, nombres y fragmentos
histéricos. Los mapas locales han sido

a menudo un punto de partida para el
desarrollo de ecomuseos y la accién local.
En esencia, son declaraciones hechas por
y para una comunidad, que muestran que
se preocupa por su localidad. Cualquier
persona puede crear un mapa local, de
cualquier forma (obras de arte, tapices,

esculturas) y de cualquier lugar.

OLAYA SANFUENTES: Considerando que

el afio 2019 celebramos el décimo
aniversario de la entrada en vigor en
Chile de la Convencién de la Unesco
para la Salvaguardia del Patrimonio
Cultural Inmaterial (20@3), nos
gustaria que nos comentaras coémo
evallas la aplicacién y el impacto

de este instrumento en el mundo.

PETER DAVIS: Tengo que aplaudir la
forma en que Chile ha respondido a

la convencién, jbien hecho Chile! En
términos generales, la convencién debe

considerarse un éxito en la ampliacién
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del debate sobre el patrimonio y cudles de
sus formas son importantes. La msica,
la danza, las leyendas, la artesania y las
creencias son una parte muy importante
de nuestro patrimonio. El sitio web de

la Unesco ofrece muchos ejemplos de
diferentes tipos de Patrimonio Cultural
Inmaterial (PCI) de todo el mundo que

se han anadido a sus diversas listas.

Sin embargo, hay un problema. En
cierto modo, la convencién de 2003

ha creado toda una nueva burocracia
que ha desincentivado a algunos paises
a participar. El Reino Unido tiene un
rico patrimonio cultural inmaterial, e
incluso asi no ha participado debido a
las exigencias logisticas y burocréticas
que implica la creacién de una lista de
posibles candidatos. Las listas también
han contribuido a crear rivalidades,

ya que los estados compiten por tener
el mayor niimero de entradas en las
listas de la Unesco. El que un estado
tenga un gran ntimero de elementos

de PClI en las listas de la Unesco se ha
convertido en una indicacién de estima.
Personalmente, creo que el principal
instrumento utilizado por la Unesco,
sus listas (Lista representativa, Lista del
PCI que requiere medidas urgentes de
salvaguardia, Registro de buenas practicas
de salvaguardia), es defectuoso. No me
gustan las listas, que ademis de ser
inclusivas pueden ser excluyentes: ;qué
mensaje transmiten a los profesionales
cuyas competencias o conocimientos
no figuran o a las comunidades

cuyas fiestas locales no se consideran



suficientemente importantes para ser
incluidas? Quién decide qué elementos
deben proponerse para su inclusién en
las listas de la Unesco y qué criterios

se utilizan para juzgarlos también es

un asunto bastante preocupante. ;Se
pone atencién a las voces locales o las
listas son creadas por profesionales del
patrimonio y no por las personas que lo

practican, lo protegen y lo transmiten?

OLAYA SANFUENTES: ¢Crees que desde la
publicacién de esta convencién se
han borrado las fronteras entre el
patrimonio material e inmaterial? ¢se

refleja esto en la practica museal?

PETER DAVIS: No estoy seguro.
Ciertamente, en los museos los objetos
siguen siendo el elemento patrimonial
clave, y el PCI se utiliza como un
medio adicional de interpretacion,

en lugar de ser valorado por derecho
propio. Por supuesto, todos los objetos
tienen historias que contar, y los
museos podrian hacer mucho mas para

interpretar sus dimensiones intangibles.

OLAYA SANFUENTES: Nos gustaria conocer
tu opinidén sobre el aumento del
interés por el patrimonio cultural
inmaterial y qué impacto crees que
puede tener este cambio en las
politicas publicas y en las acciones
que se llevan a cabo para la gestidn

y salvaguardia del patrimonio.

PETER DAVIS: Mi esperanza es que,
gracias a la convencién, pensemos

en el patrimonio de forma diferente,

y especialmente en cémo se puede
salvaguardar el PCI. Su salvaguardia
depende del apoyo que se preste a los
profesionales y transmisores del PCI.
Entonces ;como podemos apoyar las
técnicas artesanales, la danza tradicional
o las tradiciones musicales de una zona?
La salvaguardia requiere un compromiso
real por parte de las personas gestoras
del patrimonio, tanto en lo que se refiere
a la basqueda de espacios adecuados
para su practica y transmision, como

al apoyo financiero. La participacién

de los jovenes es esencial: ;de qué

otra manera se puede garantizar la
transmision intergeneracional de
habilidades y conocimientos? Creo

que los museos ain no reconocen la
necesidad de salvaguardar el PCI a nivel
local y las medidas que podrian adoptar
mas all4 de simplemente registrarlo.
Deberian hacer algo més que limitarse

a tomar fotografias o videos; quizis
abrir sus espacios a los profesionales

o colaborar estrechamente con ellos

para fomentar la salvaguardia.

OLAYA SANFUENTES: En tu trabajo se
percibe una tensién entre la gestidn
del patrimonio y la sostenibilidad.

¢Cudl es tu posicién al respecto?

PETER DAVIS: Es muy f4cil iniciar un
proyecto de patrimonio, pero garantizar
que tenga una larga vida es mucho mas
dificil. Conozco varios ecomuseos y otros
proyectos patrimoniales que han durado
poco: el entusiasmo se acaba, los fondos
disminuyen, los socios desaparecen, los

politicos cambian. Los proyectos exitosos
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deben tener estrategias, objetivos y energia

para garantizar su supervivencia.

Uno de los mayores peligros es el
cambio repentino del apoyo politico.
Por ¢jemplo, el ecomuseo de Cortemilia,
en Italia, fue un proyecto muy exitoso
que obtuvo un gran apoyo de la

comunidad local y llevé a cabo varios

proyectos patrimoniales exitosos, como la

renovacion de antiguas casas de campo y

la reutilizacion de paisajes en terrazas. Las

laderas abandonadas revivieron gracias
a la poblacién local, que restaurd las
terrazas y las planté con parras y 4rboles
frutales. Sin embargo, el nombramiento
de un nuevo alcalde provocé recortes
presupuestarios y de personal, y se

perdié gran parte del impulso original.

OLAYA SANFUENTES: ¢Qué casos
de supuesto éxito o fracaso

podrias mencionar?

PETER DAVIS: Hemos tenido fracasos.
Pero quizas uno de los mejores ejemplos
de proyecto exitoso es el ecomuseo de
Skye en Escocia, del que hablamos

antes (IMAGENES 4, 5Y 6).

OLAYA SANFUENTES: ¢Quién crees
que debe poner en marcha un
proceso patrimonial: aquel que
ve que hay algo en peligro o

la comunidad implicada?

PETER DAVIS: Se ha dicho que solo
empezamos a apreciar algo cuando
estamos en riesgo de perderlo. A
menudo las personas que reconocen

cl problema forman parte de la

comunidad local, pero no siempre,

pOr supuesto: a veces un experto
externo identifica un problema. Ambos
enfoques se dan y ambos son valiosos
como puntos de partida. Lo que se
necesita es una persona, o un equipo
de personas, que tenga la energia y el
entusiasmo para reunir a la comunidad
y hacer realidad un proyecto
patrimonial. Mucho depende de la
naturaleza del proyecto en cuestion.
Un proyecto patrimonial a gran escala
solo puede ser llevado a cabo por una
organizacion patrimonial que tenga

las atribuciones, el dinero, el poder

y los conocimientos. En cambio, los
proyectos patrimoniales a nivel local
tienen éxito si la poblacién local se
compromete con el proyecto y participa
en el desarrollo de ideas para llevarlo

a cabo y mantenerlo en el tiempo.

OLAYA SANFUENTES: Teniendo en

cuenta los diversos y a veces

opuestos intereses asociados al

patrimonio,

jcoémo se lleva a cabo

una gestién participativa del

mismo? gconoces algln caso que

sirva de ejemplo al respecto?
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PETER DAVIS: La participacién es la clave
del éxito, y cualquier proyecto tiene que
comenzar como un ejercicio participativo.
En Turquia existe un buen ejemplo: el
ecomuseo de Hiisamettindere (IMAGEN 8).
El pequefio pueblo de Hiisamettindere, en
Anatolia, fue seleccionado como proyecto
de conservacién por una asociacién local,
la Asociacién para la Preservacién del

Patrimonio Cultural y Natural, con sede



4 IMAGEN 8 Ecomuseo
Hiisamettindere,

Turquia

Fuente: P. Davis.



en la cercana ciudad de Mudurnu. El
objetivo principal del proyecto, dirigido
por la activista local Tunca Bokesoy, era
restaurar la arquitectura de esta antigua
aldea y documentar la cultura rural local
en vias de desaparicion, incluyendo sus
valores, habilidades artesanales, folclore
y tradiciones. En dltima instancia, el
deseo de la asociacién era mantener el
pueblo vivo, fomentando el turismo a
escala menor en un entorno especial,

y dar un ejemplo que pudiera generar
un cambio en los cientos de pueblos

semi abandonados de Anatolia.

La Asociacién se ha fijado objetivos
ambiciosos, como la restauracion de
una veintena de casas en la aldea y
sus jardines, el apoyo a la artesania
tradicional entre los habitantes y

el fomento de la transferencia de
conocimientos mediante la construccién
de nuevos talleres y locales para
comerciantes minoristas. Los vecinos
producen varios tipos de alimentos,
sobre todo productos licteos, panes

y nueces. Hay un plan para crear un
restaurante donde se servird comida
organica local. También se han llevado
a cabo otros cambios estructurales en
el pueblo, como la remodelacién de la
plaza de la aldea y restauracion de los
cursos de agua locales. Quizas los dos
principales logros de la Asociacion
sean la promocién de una Feria de la
Nuez anual, con concursos de comida
regional, artesania, bailes y musica,

y la creacién de una granja infantil

con un estanque, huertos y ganado.

Curiosamente, Hiisamettindere también
se considera una ecoaldea, con el objetivo
declarado de consumir la menor cantidad
de energia posible, no contaminar,
reciclar, reducir el ruido y preservar

los recursos naturales locales. Sobre

todo, desea desarrollar una sociedad
sostenible, fomentando la solidaridad,
compartiendo los bienes y reduciendo

la dependencia de los recursos externos.
En este sentido, presenta similitudes con
otras ecoaldeas de Turquia en Giineskde,
Foca, Imece Evi y Dedetepe, que forman
parte de la Red Mundial de Ecoaldeas.

OLAYA SANFUENTES: Relacionado con lo
anterior, hemos sido testigos de que el
patrimonio ha sido instrumentalizado.
Incluso hay quienes creen en teorias
conspirativas, afirmando que Emanuel
Macron (presidente de Francia)

estuvo involucrado en el incendio

de la catedral de Notre Dame, para
distraer a la opinién piblica en un

momento incémodo de su gestioén.

PETER DAVIS: Por supuesto que el
patrimonio es un arma poderosa y
puede utilizarse para hacer el mal.
Ciertas ideologias (una forma de PCI)
pueden ser especialmente dafiinas: el
nazismo es el ejemplo obvio. El poder
del patrimonio también lo convierte en
un objetivo, y la destruccién de sitios
patrimoniales en Medio Oriente lo
demuestra. Pero volviendo a la pregunta
sobre Macron, tengo un pariente francés
que estaba totalmente consternado por
el incendio de Notre Dame, estoy seguro

de que su angustia era compartida por
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todos los franceses, incluido Macron.

OLAYA SANFUENTES: Considerando que la
instrumentalizacién del patrimonio
se produce en un contexto en el

que los grupos marginados estéan
alzando la voz, ¢cémo ves la

relacidén entre patrimonio y género?

PETER DAVIS: La representacién de los
temas de género (y los sesgos) es algo en
lo que los museos y las organizaciones
patrimoniales han sido muy deficientes,
pero eso estd cambiando. La misma
profesién del patrimonio es cada vez mis
inclusiva y reconoce la diversidad en
todas sus formas. Los recientes cambios
sociales, como los movimientos Me too0 y
Black Lives Matter, han tenido una gran
influencia en la forma en que vemos el
mundo y cémo debemos considerar e

interpretar la historia y el patrimonio.

OLAYA SANFUENTES: ¢Cudl es tu
opinién sobre el patrimonio

y las minorias étnicas?

PETER DAVIS: En el movimiento

del patrimonio hay una creciente
preocupacién porque las minorias
étnicas estén representadas y participen,
idealmente contando sus propias
historias. Sin embargo, a menudo la
visién sobre las culturas étnicas es

muy vertical, como por ejemplo en
China. Aunque estos acontecimientos
han tenido efectos positivos para la
poblacién local, aparentemente estan
orientados a promover el turismo hacia

las zonas mas rurales por parte de una
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élite china cada vez mas acomodada.

En China existen unos 56 grupos étnicos
minoritarios que, en conjunto, solo
representan el 8,41% de la poblacién
frente a la etnia mayoritaria (Han). El
patrimonio cultural de estas minorfas

y las zonas remotas en las que viven

han sido el nacleo del desarrollo de los
ecomuseos en el pais. Este énfasis en la
conservacién de las culturas minoritarias
es un rasgo distintivo. Ademés de China,
México y Suecia son, probablemente,

los tnicos paises que han adoptado
practicas de ecomuseo para mantener y

representar a las minorfas indigenas.

El desarrollo de ecomuscos en las zonas
rurales remotas de China ha tenido
algunos beneficios tangibles para las
minorias culturales indigenas locales.
Han conseguido mejores condiciones
de vida gracias a la restauracion de
viviendas, el suministro de servicios
esenciales como agua y electricidad, y la
construccion de nuevas instalaciones,
como escuelas y hospitales. Como
resultado, han mejorado los niveles
de educacién y atencion médica. Se
ha hecho todo lo posible por realizar
las intervenciones, a veces guiadas por
un conjunto de principios (conocidos
como los principios de Liuzhi), de
forma comprensiva y respetuosa con
la poblacién local, sus costumbres y
creencias. La conservacion del cardcter
distintivo de las culturas locales es
fundamental en estos proyectos, y se
asignan recursos para documentar

la cultura material, la memoria y las



“Los proyectos patrimoniales
tienen éxito si la poblacion
local se compromete con

el proyecto y participa en

el desarrollo de ideas para
llevarlo a cabo y mantenerlo
en el tiempo”

P. Davis



costumbres locales. Hasta la fecha se ha
aplicado un enfoque sensible al turismo
cultural, con un desarrollo cuidadoso de
los sitios, dialogando con la poblacién
local. Las nuevas infraestructuras,

en particular los amplios programas

de construccién de carreteras, han
permitido un turismo cultural de baja
escala que ha empezado a aportar
pequefias mejoras econdmicas a la vida
de la poblacién local. El desarrollo de
una red nacional de ecomuseos, que ha
permitido el intercambio de informacién
entre los sitios, ha sido fundamental

para el éxito de los proyectos.

Es evidente que los pueblos de las
minorifas étnicas de China han utilizado
sus atractivos culturales para contribuir
al desarrollo sostenible a través del
turismo cultural (IMAGEN 9). Este
proceso no esta exento de riesgos. El

hecho de que los ecomuseos chinos se

centren en las minorias étnicas esta lleno

de posibles problemas, en particular el
peligro de transformar las culturas vivas
en meras exposiciones, como ocurre

en los numerosos parques étnicos de
China. Los ecomuseos de China deben
evitar esta comercializacién si quieren
prevenir la pérdida de autenticidad y

el posible cambio del tejido social y los

valores de estas comunidades aisladas.

PETER DAVIS: Los museos han sido muy
deficientes en representar o escuchar a
las comunidades de migrantes. Hace
poco evalué una tesis doctoral en
Noruega que exploraba la relacién entre
la poblacién local, los migrantes y las
actividades de los museos en una isla
costera. Aunque los migrantes aportaron
nuevas culturas y nuevas ideas a la isla,
en gran medida se les ignord. Esto es

un fuerte indicio de lo que tenemos

que hacer mas: escuchar y actuar.

OLAYA SANFUENTES: Nos gustaria

saber qué piensas y cudl ha sido

tu experiencia en relacién con

la gestidén del patrimonio y la

investigacion. ¢Cudl crees que

deberia ser el papel de las y los

expertos y su relacién con las

comunidades para lograr una gestidn

sostenible del patrimonio?

PETER DAVIS: Lo tnico que no deben
hacer las personas expertas es decirles
a las comunidades lo que deben hacer
0 cémo deben pensar sobre su propio
patrimonio. Deben ser facilitadores,
guiar las ideas, hacer preguntas,

dar ejemplos, pero nunca tomar
decisiones por una comunidad. Los
lideres locales y la comunidad en su
conjunto deben identificar sus bienes

patrimoniales y tomar decisiones sobre

OLAYA SANFUENTES: ¢Cémo podemos su salvaguardia y uso para ayudar a su

representar el patrimonio capital cultural, natural y econémico.
de los migrantes? Las comunidades locales deben tomar

las decisiones, no alguien de afuera.
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¥ IMAGEN 9 Ecomuseo
Soga, China
Fuente: P. Davis.
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Patrimonio,
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y museos en
el sur de Chile

Por Karin Weil
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Patrimonio y y asf lograr, al menos en parte, plasmar

una propuesta mas inclusiva del concepto,

museos: una necesariamente permeable a la comprensién

de las diversidades multiculturales, locales y

Oportunldad para situadas del pasado y presente en un contexto
amplio de los territorios. Esto permite a los

crear ldentldad sujetos culturales asociados al patrimonio
e e tomar las decisiones en torno a los procesos
territorial

de su manejo y conservacién. Pero, como

afirma Laurajane Smith, el patrimonio no es
. . . la cosa, el sitio ni el lugar; son los procesos

Hablar de patrimonio hoy no es solo mirar ’ gan P

. . de creacién de su sentido y representacién.?
el pasado sino fundamentalmente mirar

e Se identifican los valores, la memoria y los
el futuro, para establecer un equilibrio ’ y

s e de e vl significados culturales y sociales que aportan

. sentido al presente, otorgando una sensaciéon
culturales y en ellos nuestra huella. Asi P 8

, . de sentido de lugar fisico y social, invitando
como la museologia comunitaria, el

. . . . a desarrollar procesos de negociacién en
concepto de patrimonio ha ido adaptidndose P 8

. . . torno a la construccién de significados, asi
y respondiendo no solo al dinamismo

. . . como valores histéricos y culturales que
social de quienes son sus portadores, sino

i o . . ocurren en un determinado lugar y en los
también al contexto histérico. Patrimonio, Yy

. . cuales se sustentan las narrativas locales.
concepto que, como dice Frangoise Choay,
est4 inicialmente enlazado a las estructuras

- . o ilo En la actualidad, el patrimonio también se
familiares, econémicas y juridicas de una

. . . ropone como una herramienta de gestién
sociedad estable, arraigada en el espacio y el prop 8

tiempo.! Con el devenir ha sido recalificado sl sedtill Zonslonemdl o dates

. . o debates que intersectan con la interpretacién
con diversos adjetivos como genético,

natural, cultural, histérico, arquitecténico,
local, entre otros, transformandolo asi en un

concepto que revela el estado de una sociedad. . .
., . . (1) Ver: Francoise Choay,
También, y como refiere Laurajane Smith, el . o
Alegoria del patrimonio
patrimonio no es una cosa, un lugar ni un (Barcelona: Editorial

. e ibs ., o (SR A1
evento, sino més bien una representacién Gustavo Gili, 2017).

o un proceso cultural que permite al grupo
P auep S (2) Laurajane Smith, “El ‘Espejo

humano negociar, crear y recrear recuerdos, conial. sTlusis
p}lll’ll“()ﬂl}l . c[ usion

valores y significados, de manera colectiva.? narcisista o reflexiones
De esta forma es que integramos los conflictos miildples?”, Antipoda, Nro.
12
nsiones en torno a | ignacién
y tensiones en torno a la designacion, (2011): 39.
interpretacién y conservacion del patrimonio
como parte fundamental de su naturaleza G 1bid, 4.

93



del patrimonio. Hoy, mas que nunca, la
participacién de las comunidades y el rol

de los sujetos sociales en cada una de las
dimensiones vinculadas al patrimonio se
constituyen como una necesidad, que invoca
especialmente a los significados situados y

particulares como también a su dinamismo.

Asi como en el contexto patrimonial, la nueva
museologia también -especialmente en las
tltimas décadas- ha impulsado modificaciones
tanto al concepto museo, como a la nocién del
desarrollo y de los procesos museales. En este
camino, se ha relevado el papel que desempefian
estos espacios —por qué no decirlo—, en la
construccion de una identidad territorial y cémo
se relacionan con la forma y significados que

esto adquiere en los territorios donde se sittian.

La historia de los museos en Latinoamérica esta
relacionada con los procesos de independencia
de Espafia, consecuencia de las nuevas
inquietudes politicas y culturales que buscaban
conservar la identidad de las nuevas naciones.
Estas primeras experiencias responden a
iniciativas principalmente gubernamentales con
caricter nacional, instaladas en las capitales
siguiendo los rasgos generales de los museos
tradicionales en Europa. Como dice Dujovne
“(...) las jévenes naciones americanas, que se
inspiraban en Europa para organizarse como
sociedades modernas, adoptaron instituciones
tales como los museos como forma de
incorporarse al mundo civilizado, al tiempo
que elegian su historia”# Asi, la caracteristica
principal de estos espacios en la regi6n, hacfan
referencia a una forma de representacién de
una identidad nacional, forzando un discurso

histérico, creando simbolos y representaciones

tnicas. Podemos decir que durante este periodo,
tanto la museologia como la construccién

de significados se encontraba directamente
relacionada con los simbolos patrios; el
patrimonio autorizado por el poder politico
nacional. Chile no fue una excepcién; el Museo
Nacional de Historia Natural es el primer museo
del pais, fundado en Santiago en 1830, y recién
50 afios mas tarde se crea el Museo Nacional de
Bellas Artes (1880) y el Museo Mineralégico de
La Serena (1887). Luego de este impulso inicial,
pasarian alrededor de 50 afios para que surja un
nuevo interés por parte de la sociedad chilena

para la creacién de nuevos espacios museales.

En Latinoamérica, al igual que el resto del
mundo, los movimientos sociales y politicos de
la década del sesenta influyeron en un cambio
generalizado de la visién museistica. No es
hasta la década del sesenta y comienzos de los
setenta que, en Chile al igual que en el resto del
mundo, se establecen diversos museos regionales
reconocidos por el Estado, altamente influidos
por los movimientos sociales y politicos de la
época. Estos museos posefan un fuerte énfasis
en lo ecolégico, social y medioambiental,
producto de la reflexién internacional y el
especial énfasis en los resultados y declaraciones
hechas en la Mesa de Santiago de Chile 1972,
donde se propone un nuevo concepto de museo:
el Museo Integral. En palabras de Mostny:

“un nuevo concepto del museo ha salido del
impacto producido en los museélogos, por los
datos aportados por expertos en agricultura,
urbanistica, educacién, ciencia y tecnologia en
América Latina: es el museo integrado a la vida

del pais y de la sociedad a que pertenece’

A fines del siglo XX se transforman en parte

94



constituyente de la institucionalidad y de
la propia definicién de museo propuesta
desde el Consejo Internacional de Museos
(ICOM) en la cual se propone el museo “al

servicio de la sociedad y de su desarrollo”

La museologia comunitaria y el desarrollo de
propuestas museales liderada por las propias
comunidades es, en la actualidad, una realidad
en casi todo el mundo. Este tipo de propuestas
supone un paso mas alla en el largo proceso de
innovacién museal, convirtiendo estas salas
en una suerte de campo de experimentacién

y de batalla, que mezcla los remanentes mas
rigidamente coloniales y los mas inverosimiles
experimentos posmodernos; en polémico
forum social y en un medio de legitimacién

de minorias, asi como de empoderamiento

para comunidades de todo tipo.”

Museologia
comunitaria: una
vocacion social

Las experiencias de los museos de base
comunitaria, no solo proponen hacerse cargo
de las funciones tradicionales de un museo;
investigar, educar, conservar y exhibir, sino
mas bien buscan mas all4 de los objetos y sus
narrativas, tomar las decisiones en torno a
aquello que les significa en un contexto amplio
del territorio, la historia y su proyeccién.

Se hace explicita la necesidad de comprender
y poner en prictica la funcién social de los

museos, tal como se menciona en la definicién

de Museo Integral hecha en la Mesa Redonda
de Santiago de Chile (1972) y en la cual el
énfasis se puso sobre todo en las personas.
Un museo que acttie como plataforma para
un didlogo de reflexién honesta en el cual

se vayan construyendo espacios en los que

las comunidades expresen su complejidad,
dinamismo y diversidad en torno a lo que
algunos proponen, como menciona Chacén;
la utopfa de convertirse en un espejo que la
poblacién ofrece a sus usuarios para hacerse
entender mejor, en relacién con su trabajo, sus

formas de comportamiento y su intimidad.®

(3) Dujovne (1995), en
Georgina DeCarli, “Vigencia
de la Nueva Museologia en
América Latina: Conceptos
y Modelos”., Revista ABRA,
Vol. 24, Nro. 33 (2004):
55-75.

(5)  Grete Mosnty, Los museos de
Chile (Santiago: Direccién
de Bibliotecas, Archivos y
Museos, 1975), 15.

(6) Ver: https:/ /icom.museum/
es/recursos/normas-y-
directrices/definicion-del-
museo/

(7) Manuel Burén, “Los museos
comunitarios mexicanos
en el proceso de renovacién
museolégica”, Revista de
Indias, Vol. 72, Nro. 254
(2012): 178.

(8) Katherine Chacén, “El
papel de los museos en las
sociedades”, Revista La Roca
de Crear, Nro. 2 (2011):
16-23
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“Las experiencias de los
museos de base comunitaria,
no solo proponen hacerse
cargo de las funciones
tradicionales de un museo;
investigar, educar, conservar
y exhibir, sino mas bien
buscan mas alla de los
objetos y sus narrativas,
tomar las decisiones en
torno a aquello que les
significa en un contexto
amplio del territorio, la
historia y su proyeccion”

K. Weil



Los museos de base comunitaria no pretenden
necesariamente llegar a un consenso narrativo,
sino mds bien ser espacios en los que se propone
una tension, donde justamente lo que se propone
como exposicién e interpretacién del patrimonio
situado es a partir de la diversidad, experiencias,
procesos y memoria de comunidades que buscan
un espacio auténomo en el cual construir sus
propios simbolismos colectivos. Por otra parte,
como afirma Louis Quére, los afectos también
son parte importante en la experiencia; son

la primera forma de valoracién y donde la
experiencia comprende de manera afectivo-

motriz las condiciones de una situacién.’

La naturaleza patrimonial de un objeto,

relato y puesta en valor en los museos de base
comunitaria se relacionan principalmente por
la existencia de un interés particular, por parte
de al menos un grupo de esta comunidad,
con un cardcter ideolégico asociado en
muchos casos a procesos de representacién
situada y/o de legitimacién. Es decir, “(...) la
base del valor patrimonial est4 en la mirada
social o, en otras palabras, en el interés que
una comunidad encuentra en un objeto. Un
interés que entonces justifica que el grupo
sienta la necesidad de quedarselo, conservarlo

»
y preservarlo de una u otra manera”.®

La solemnidad con la que los objetos,
conjuntos y documentos son tratados en los
muscos de base comunitaria, de pequefia y
mediana escala, no solo por quienes participan
sino también por quienes se constituyen

como la comunidad que otorga y proyecta

su sentido, pudiese ser percibido a partir de

la caracterizacién de la musealia." Desde este

concepto, objetos estarian dispuestos en un

espacio expositivo escindiendo de su contexto
de uso y funcién. En efecto, la gran mayoria de
los objetos expuestos en este tipo de espacios
no se proponen en si como centro, sino mas
bien como excusa y provocacién para referir

a historias cotidianas, a la valoracién y
validacién de contextos a escala de cada una
de esas comunidades; objetos no centrados

en los discursos consensuados, sino mas

bien enfocados en la diversidad situada.

« o
, “Introduccién

Louise Queér

a una sociologia de la
experiencia ptblica, Revista
de la Carrera de Sociologia, Vol.

7, Nro. 7 (2017): 228-263.

(10)  Eljuego de la
patrimonializacién", en
Roigé [et al.] (coord.)
Construyendo el patrimonio
cultural y natural parques,
museos y patrimonio rural
(Valencia: Ed. Germania,
2014), S1.

(11D  Objetos de museo o “cosas

verdaderas”. Ver André
Desvallées y Frangois
Mairsse, Conceptos claves
de museologia ICOM (Paris:
Armand Colin e

ICOM, 2010).
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Una y otra vez reaparece el concepto de
museo integral y la relevancia de la funcién
social de un museo, especialmente en
aquellos donde la muscografia es la forma
en que la comunidad se apropia y representa
al territorio, a “su territorio”, otorgando
valor y significado a los 4mbitos espaciales,

materiales y narrativos (FIGURA 1).

Patrimonio

e identidad
descentralizada:
un ejercicio en
los museos del
sur de Chile

Cuando nos referimos al sur de Chile,
especificamente a la Regién de Los Rios, se

nos viene ripidamente la imagen de un paisaje
eminentemente fluvial, resultante de la marcada
influencia glacial que, junto a la accién fluvial y
volcanica, dio origen a un conjunto de lagos en
la zona cordillerana, de la cual desprenden dos
importantes cuencas hidrograficas: Valdivia y
Rio Bueno. Su configuracién dindmica presenta,
segtin los antecedentes arqueolégicos, una

larga historia de ocupaciéon humana de hasta
14.500 afios atras y una estrecha relacién entre
la poblacién mapuche y su entorno natural,
revelando un profundo conocimiento de los

recursos, sus propiedades y el ecosistema.

¢Quiénes son los sujetos y
cuales son los objetos?

Los mapuche identifican diferentes
secciones geograficas: Lafken Mapu,
Inapire Mapu, Puel Mapu, registrando,
en cada una de ellas, practicas
econémicas particulares, teniendo la

recoleccién como practica en comtn.

Hasta el siglo XIV, las zonas despejadas y
de menor densidad boscosa de la cuenca
del rio Valdivia eran territorios habitados
principalmente por la poblacién huilliche.
Con la conquista espafiola y los
posteriores procesos de migracién europea,
especialmente entre los siglos XVIII y XIX
(quienes fueron ocupando los terrenos
baldios y de menor valor en las ciudades
del sur), tanto el paisaje cultural como los

pueblos originarios se vieron afectados.

Valdivia era la provincia principal al sur de
Concepcién, puerta de acceso y contacto
con la zona austral del pais y el territorio
trasandino. Tal condicién estratégica

ya le habia dado el caracter de enclave
militar del extremo sur ante el dominio
espafiol. Esta situacién geogrifica marginal
seguia determinando a la sociedad y la
economia en el siglo XIX. Aun habia

poca concentracién de poblacién; un alto
porcentaje de la poblacién mapuche vendi6

sus tierras y emigr6 hacia zonas més rurales.

Hacia 1930 existian varios pueblos en la
regioén, con una concentracién de entre

1.000 y 5.000 habitantes; sin embargo, la

98



TERRITORIO

Sentido de
pertenencia

Patrimonio

Experiencias Sentidos

significativas compartidos

MUSEO

99



poblacién rural segufa siendo importante. El
Estado privilegi6 la formacién de propiedades
privadas de extranjeros y chilenos, por
consiguiente, la poblacién indigena disminuyé
casi a un 20 por ciento de lo contabilizado

a principios del siglo XX, sumado a que

muchos prefirieron ocultar su origen étnico.

El censo industrial del afio 1928 ubica

a Valdivia con una de las mayores
concentraciones industriales del pafs,
destacando astilleros, molinos, fabricas
de muebles, calzado, curtiembres, bebidas
alcohélicas y la mina Madre de Dios, de
la que se llegé a obtener 100 kilos de oro
al mes, estimulada por el alza del precio
de dicho metal. Incorporando mejoras
tecnoldgicas a través de la Corporacién

de Fomento de la Produccion (CORFO),
el Estado jugé un rol importante en el
desarrollo forestal y sidertirgico. Los Altos
Hornos de Corral, en 1948, llegaron a
producir 38 mil toneladas de lingotes de
acero y fierro en respuesta a la creciente
produccién de herramientas, maestranzas,

carros de ferrocarril y barcos en el territorio.

En la precordillera destaca la explotacién
forestal de los fundos Neltume, Remeco,
Lipinza y Carranco, donde la comunicacién era
principalmente fluvial por medio de vapores
como el Enco. La explotacién forestal facilité
la fabricacién de puertas, ventanas y madera
procesada en sus distintas variedades. Esta
actividad industrial hizo crecer la poblacién;
se abrieron escuelas, se creé una planta para la
generacién energia eléctrica propia para una
poblacién en crecimiento, lo que llevé a la

creacién de la comuna de Panguipulli en 1947

con presencia de nuevas autoridades locales.
En la década de los sesenta se construyé

el ramal ferroviario Lanco-Panguipulli.

La Gran Depresién de 1929 y sus efectos en
Chile, asi como el terremoto y maremoto

de 1960, fueron parte de los factores que
incidieron no sélo en el crecimiento sino
también en la transformacién del paisaje,

la sociedad y la economia de la regién,
dejando en ruinas muchas de las estructuras
y fabricas fundamentales para el desarrollo
industrial. El maremoto, como efecto del
terremoto, destruyé el puerto de Corral y

la playa de Mchuin, donde se contabilizan
1.600 muertos. Entre otras fabricas, se perdi6
la emblemitica cerveceria de la familia
Anwandter, sobre cuyas ruinas hoy se emplaza
el Museo de Arte Contemporaneo en Valdivia.
Gran parte de estas fabricas constituyen hoy
parte del patrimonio industrial de la region
que se propone conservar y poner en valor.
Constituyen la memoria de los habitantes

de esta region, representando la historia,

la nostalgia y el recuerdo melancélico del
evento sismico, lo que nos provoca y desafia
a pensar en los riesgos del patrimonio y

en la fragilidad del paisaje y su habitar.

Con la reconstruccién posterremoto,

el territorio experimenté una nueva
transformacién. La recuperacién fue lenta

y el crecimiento de poblacién fue menor a

lo observado en épocas anteriores. Entre los
afios 1962 y 1973, la Reforma Agraria generd
importantes transformaciones en la economia
rural, expropidndose 769 mil hectireas —un
41 por ciento de la provincia- dando acceso a

que 3 mil familias pudieran ser propietarias.
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Se formé el Complejo Forestal y Maderero
Panguipulli, anteriormente dividido en
dieciocho fundos, conformado por bosque

nativo, plantaciones y dos fabricas.

En septiembre de 1973, tras el golpe militar
se gener6 un profundo cambio politico y
administrativo en el pafs, que en el caso de

la provincia de Valdivia (una de las mas
importantes de Chile) fue anexada a la Regién
de Los Lagos (con su capital Puerto Montt),
junto a Osorno, Llanquihue, Chiloé y Palena.
Pese a contar con una actividad econémica
importante y un desarrollo vial superior, la
provincia de Valdivia qued6 relegada a una
condicién subordinada. En los afios noventa,
a través del Comité Nueva Regién y la
Corporacién para el Desarrollo de la Provincia
de Valdivia, la sociedad valdiviana impulsé

la creacién de una region independiente,

la que finalmente es acogida por el Estado,
promulgando el 16 de marzo del afio 2007 el

cuerpo legal que crea la Regién de Los Rios.

La comprensién de un territorio, no solo es
conocer e investigar sobre los hitos relevantes
de su historia, sino también cémo estos se
transforman y hacen parte constituyente de
la memoria y la identidad de sus habitantes,
enriqueciendo y dotando de sentido el

paisaje desde la diversidad regional.

Los museos y centros culturales de

la Regién de Los Rios han formado

y conservado un importante acervo
patrimonial, que da cuenta de importantes
procesos de significacién y uso social

de la infraestructura y bienes culturales

locales a través de experiencias formativas

y de educacién patrimonial. Estas han
contribuido al desarrollo de las relaciones
interculturales que tienen cabida en cada
una de sus comunidades y, desde el afio
2012, en el marco de la celebracion del

Dia Internacional de los Museos, surge

la iniciativa de comenzar a desarrollar

una propuesta de trabajo asociativo

para fortalecer, promover y difundir sus
quehaceres. Surge asi la Red de Museos

y Centros Culturales de la Regién de los
Rios, compuesta por espacios que albergan
colecciones de objetos, fotografias y
documentos que hacen presente relatos sobre
memorias locales y experiencias relacionadas
con la ocupacién y transformacién del
ecosistema regional por distintos actores a
través de la historia, permitiendo apreciar,
conocer e interpretar los diversos relatos
locales y de la regién en su conjunto.”” Son
aproximadamente veintitrés instituciones
emplazadas en las doce comunas de la Region
de Los Rios, entre las cuales se cuentan
museos comunitarios, museos escolares,
centros culturales, bibliotecas municipales,
museos universitarios y museos de sitio.

La conformacién de esta red da cuenta

de la diversidad de actores involucrados

en la proteccién y gestion del patrimonio
—instituciones publicas, comunitarias,
municipales, universidades y privados, todas
con diversos recursos y realidades—, como la
diversidad territorial en la que se sittan. Un

ejemplo es el Museo Escolar Hugo Gunckel,

@

Ver: http:/ /www.
muscosregiondelosrios.cl/

index.php
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“Los museos y centros
culturales de la Region de
Los Rios han formado y
conservado un importante
acervo patrimonial, que

da cuenta de importantes
procesos de significacion

y uso social de la
infraestructura y bienes
culturales locales a través de
experiencias formativas y de
educacion patrimonial”

K. Weil



perteneciente a la Escuela Rural La Aguada,
donde se encuentra inserto, al sureste de la
comuna de Corral. Surge como una iniciativa
prohijada por investigadores de la Facultad
de Ciencias de la Universidad Austral de
Chile (Campus Isla Teja) que buscaba, a
partir del trabajo museal, comprender y
conservar la biodiversidad. Por otra parte, la
Casa de la Cultura de Mafil, ubicada en el
fundo Lefian-Pidey, albergada en una antigua
casona de madera estilo alemén de 1928

y declarada Monumento Histérico el afio
2014, ha incorporado de manera permanente
un plan de trabajo en los 4mbitos de la
participacién, creacién y patrimonio. El
Centro Cultural, Museo y Memoria de
Neltume, ubicado en la cordillera de los
Andes, presenta un recorrido histérico
sobre el territorio forestal y la comunidad
cordillerana, dando cuenta de importantes
acontecimientos y procesos sociales como

la Reforma Agraria, la represion militar,

la lucha guerrillera contra el régimen y

la devastacion de los recursos naturales,

a partir de testimonios, herramientas

y utensilios forestales y domésticos. El
museo comunitario Despierta Hermano

de Malalhue, por su parte, surge como

una propuesta comunitaria-escolar, con

el propésito de promover un cambio de
actitud en nifios y nifias mapuche y no
mapuche, rescatar y respetar sus raices en
un contexto en el que la interculturalidad

es un gran valor. Otro caso, el Museo
Histérico y Arqueolégico Arturo Maller
Sandrock de Rio Bueno, inaugurado en 1971
con una importante vocacién educativa,
administrado por el Departamento de

Educacién Municipal, exhibe a partir de

sus colecciones la historia local con énfasis
en las tradiciones alfareras indigenas y su
entorno. Ademis resguarda en sus depésitos
la famosa coleccién del fotégrafo y cineasta
Armando Sandoval, destacado por su interés
en divulgar la filmografia de la época,

grabaciones de valor histérico y etnografico.

Este trabajo silencioso ha reunido
importantes acervos patrimoniales que
adquieren en cada comunidad distintos usos
sociales, contribuyendo al fortalecimiento
de un sentido de pertenencia e identidad
cultural, de manera local y regional. Los
museos, especialmente los de pequefia y
mediana escala y aquellos emplazados

en el mundo rural, se vinculan y aportan

a los procesos comunitarios en su

relacién ecolégica y etnografica, asi como
también en su relacién con la identidad e
importancia de la memoria, contribuyendo
a establecer lazos entre los diversos actores

y fomentando el desarrollo del buen vivir.

En este marco, el afio 2015 el entonces
Consejo Nacional de la Cultura y las Artes
abrié por primera vez la convocatoria a nivel
nacional del Programa de Intermediacién
Cultural, cuyo objetivo general era apoyar
actividades e iniciativas para fortalecer

el trabajo asociativo y territorial. En este
contexto, la Universidad Austral de Chile
se adjudicé el proyecto “Fortalecimiento
de la Red de museos y centros culturales
de la Region de los Rios”, compuesto

por dos actividades principales: las XIII
Jornadas Museolégicas Chilenas y la
exposicion “Museos de Los Rios: retratos e

o g . . » 2
historias de un territorio , CUyOS propositos
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generales se asociaban al objetivo del
programa y el plan de accién construido
de manera colectiva por cada uno los

representantes de estos espacios museales.”

La elaboracién de una exposicién regional,

a partir de una propuesta de museografia
colaborativa, buscé poner en valor, visibilizar
y difundir el trabajo realizado por los museos
y centros culturales de la region, relevando
los nuevos paradigmas del patrimonio.
Asimismo, posibilité desarrollar un trabajo
colectivo, favoreciendo entre los distintos
actores locales y personas responsables de
estos espacios un ejercicio de reconocimiento
reciproco de las labores que desarrollan,
portadores de una diversidad de saberes,
conocimientos y experiencias y que,
sumados, permiten fortalecer el sentido de
comunidad local y regional, la memoria
situada en el territorio y una mirada del

patrimonio con sentido de proximidad.

La propuesta expositiva se desarroll6 a
partir de reuniones, visitas y entrevistas en
todos los espacios que conforman la red.

De esta manera, a partir de un proceso de
construccién y coautoria, se definieron

tres ejes de accién principales, guiando e
integrando el valor de la polifonia territorial,
representado en la curaduria contenidos,
soportes y la seleccién de piezas, imagenes y
documentos que los interpretan (IMAGENES
1-4). El primer eje puso en relieve la
experiencia de ocupacién y transformacién
del territorio regional desarrollada por los
distintos sujetos histéricos a lo largo de

la historia. Se destacé en este sentido la

presencia ancestral del pueblo Mapuche,

las actorias de las distintas colonias que
llegaron a vivir en la regién —espafiolas,
alemanes, entre otras— y la presencia de
personas trabajadoras forestales, campesinas
y pobladoras urbanas. El segundo eje, destacé
los distintos esfuerzos por resguardar los
diversos patrimonios culturales que han
heredado cada uno de los territorios. Y,

por tltimo, el tercer eje relevé una mirada
de conjunto sobre el territorio regional,
destacando como éste ha estado integrado,
primero, a través de las vias fluviales

y, més tarde, a través de vias férreas,

configurando una experiencia de conjunto.

Los museos y centros culturales de la Region
de Los Rios pueden ser entendidos como
espacios multifuncionales y de cooperacién.
En ellos, se crean los espacios para
compartir y proyectar las necesidades de las
comunidades que los habitan, los desafios
que plantea la globalizacién y la creciente
necesidad de construir sentidos compartidos
para proyectar identidad. En cada uno de
estos museos e instituciones culturales

hay profesoras y profesores que han visto

y atendido el rol social y educativo de los
museos, vecinos y vecinas que han sentido la
necesidad de plasmar su historia y memoria,
municipios que se han hecho cargo del
resguardo de sus colecciones arqueolégicas,

instituciones que han impulsado la

https:/ /jornadasmu

seologicas2016.wordpress.

com/ https://issuu.com/
m LlSC(\SI’Cgi(?H ({C]l)Sl’i()S'd()CS’

catalogo-dm-2
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2 FIGURA 2. Esquema
sintesis: Dimensiones de la

colaboracién en los muscos
y centros culturales de la

Region de los Rios.

Fuente: Elaboracién propia.
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« IMAGEN 1 Muestrario
cerdmico de tradicién
indigena y europea,
Coleccién Castillo de
Niebla, Valdivia.

Ladrillo Mafilita,
Coleccién Casa de la
Cultura de Mafil, Mafil.

Exposicion Museos
de Los Rios. Retratos
e Historias de un
Territorio, 2015.

Fuente: Constanza
Chamorro.



- IMAGEN 2 Conjunto
de plato y taza de t¢,

Colecciéon Centro
Cultural el Austral, Casa
Hoffmann, Valdivia.

Etiquetas cerveceria
Anwandter, Museo de
Arte Contemporineo
UACHh, Valdivia.

Réplica vaso modelado
antropomorfo estilo
pitrén, Maria Irene
Millapan Casanova,
Asociacién de alfareras del
Lago Widulafken. Casona

Cultural de Panguipulli,
Panguipulli.

Manipulo de brocato de
seda bordado en dorado,
Coleccién Direcciéon
Museolégica UACh,
Valdivia.

Exposicién Museos de Los
Rios. Retratos e Historias
de un Territorio, 2015.

Fuente: Constanza
Chamorro.



> IMAGEN 3 Agujas
de cactus de fonégrafo,
Coleccién Direccién
Museolégica UACh,
Valdivia.

Memorias 1904-9,
tierras y colonizacién,
Biblioteca Municipal,
Casa Hettich, Valdivia.

Cantimplora de metal
y Reglamento interno
Sociedad Agricola y
Maderera Neltume
Limitada (1970),
Coleccién Museo y
Memoria Neltime,
Panguipulli.

Reloj de cuerda Germany

Us Zone (ca. 1911),
Coleccién Direccién
Museolégica UACh,
Valdivia.

Exposicién Museos
de Los Rios. Retratos
¢ Historias de un
Territorio, 2015.

Fuente: Constanza
Chamorro.



VIMAGEN 4 Textil de lof
de Malalhue, Coleccion
Museo Despierta
Hermano de Malalhue,
Lanco

Churrete (Cinclodes
patagonicus) , Coleccién
Museo Escolar Hugo
Gunckel, La Aguada,
Corral.

Exposicion Museos

de Los Rios. Retratos e
Historias de un Territorio,
2015.

Fuente: Constanza

Chamorro.




conservacién y restauracion de valiosos

inmuebles patrimoniales, y comunidades que

a pesar del dolor, han estado dispuestas a

compartir sus experiencias de vida para que

no vuelvan a ocurrir atentados a los derechos

humanos. Estas y muchas otras experiencias

que expresan compromiso y dedicacién,
han permitido que la memoria de estos
territorios se mantenga y que, a partir del
resguardo de objetos, relatos y documentos,

s€ proyecten a las nuevas generaciones.

Cuando hablamos de historia, memoria,
patrimonio, identidad, hablamos de
diversidad. La diversidad dindmica de un
territorio, su naturaleza, su flora, fauna,
habitantes y coémo estos se relacionan
con el espacio que habitan. Hablamos

de sostenibilidad y desarrollo cuando
logramos comprender que las relaciones
en un medio de diversidad deben basarse
en la empatia, confianza, tolerancia,

respeto y, por sobre todo, el amor.
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“Los museos y centros
culturales de la Region

de Los Rios pueden ser
entendidos como espacios
multifuncionales y de
cooperacion. En ellos, se
crean los espacios para
compartir y proyectar

las necesidades de las
comunidades que los
habitan, los desafios que
plantea la globalizacion

y la creciente necesidad
de construir sentidos
compartidos para proyectar
identidad”






EDUCACION
PATRIMONIAL

o /

Ne oy



Licenciada en Historia Pontificia
Universidad Catélica de Chile;
Diplomada en Administracién
Cultural Pontificia Universidad
Catélica de Chile; Master en Gestiéon
de Patrimonio, Universidad de
Greenwich, Inglaterra; Doctora en
Antropologia Social, Universidad
Complutense de Madrid. Ha sido
profesional de la Unidad de Estudios
de la ex DIBAM; ha participado en
diversas investigaciones y proyectos
histéricos y patrimoniales y ejercido
la docencia en diversas universidades.
Editora del libro Hecho en Chile.
Reflexiones en torno al patrimonio cultural
en sus volimenes 1y 2 (CNCA, 2012
y Mis Raices, 2021). En la actualidad
se dedica a la consultoria, docencia
universitaria, investigacion y gestién
de proyectos patrimoniales.



Carolina Aroca

Olaia

Magister en Arte mencién Patrimonio
y Doctora en Educacién. Académica
de la Facultad de Ciencias Sociales

de la Universidad de Chile. Ha

escrito diversos libros en relacién a la
didéctica del patrimonio y educacién,
entre cllos Educacién Patrimonial: Una
propuesta Didictica globalizadora (Altazor,
2008), Didictica del Patrimonio Mérodos
y Estrategias para trabajar en Educacién
(Lom, 2017) y Didictica de la Historia
del Arte para nifios y niitas. Desde el Barroco

al Siglo XX (U. de Chile, 2019).

Fontal

Licenciada en Bellas Artes por la UPV/
EHU, Licenciada en Historia del Arte
y Doctora en Ciencias de la Educacién
por la Universidad de Oviedo,

donde fue premio extraordinario

de Doctorado en 2003 por la tesis
doctoral La educacién patrimonial.
Definicién de un Modelo Integral y Diseiio
de Sensibilizacion. Profesora Titular en
el 4rea de Didéctica de la Expresion
Plastica de la Universidad de
Valladolid, Directora del Observatorio
de Educacion Patrimonial; es una de
las coordinadoras de la Comisién de
Seguimiento del Plan Nacional de
Educacién y Patrimonio del Instituto
del Patrimonio Cultural de Espaia.



Enfoques,
experiencias y
politicas publicas
en educacion
patrimonial’

Por Daniela Marsal, Carolina Aroca y Olaia Fontal
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DANIELA MARSAL: Muchas gracias por

la invitacién. Muy interesante poder
estar en este encuentro y ademés

muy interesante estar con estas
grandes invitadas, que tenemos hoy
dia: Olaia y Carolina. Vamos a hacer
un didlogo. Badsicamente la idea es
conversar, y que ellas nos cuenten
un poco las experiencias que conocen
y que han vivenciado sobre el tema
de la educacién patrimonial. Primero
las voy a presentar para darles la
bienvenida, y después voy a hacer
una pequefa introduccién para ir

comenzando con este didlogo.

Carolina Aroca es Magister en Arte
mencién Patrimonio y Doctora en
Educacién, Académica de la Facultad de
Ciencias Sociales de la Universidad de
Chile. Ha escrito diversos libros en
relacién a la didactica del patrimonio
en la educacidén, entre ellos Educacién
Patrimonial. Una Propuesta Diddctica

Globalizadora. Yo tengo uno acéa, vamos

a aprovechar de mostrarlo. Y, Diddctica

del Patrimonio. Métodos y Estrategias
para Trabajar en Educacién. También
Diddctica de la Historia del Arte para

Ninos y Nifias desde el Barroco hasta

el Siglo XX. Olaia Fontal es Licenciada

en Bellas Artes por la Universidad

del Pais Vasco (UPV/EHU), Licenciada
en Historia del Arte y Doctora en
Ciencias de la Educacién por la
Universidad de Oviedo, donde obtuvo el
premio extraordinario por su doctorado
en 2003 con la tesis La Educacion

Patrimonial Definicidén de Modelo

Integral y Diserio de Sensibilizacidn.
Profesora titular de Didactica de la
expresion plastica de la Universidad de
Valladolid. Directora del Observatorio
de Educacién Patrimonial, y es una

de las coordinadoras de la Comisién

de Seguimiento del Plan Nacional

de Educacién y Patrimonio del

Instituto del Patrimonio Cultural de
Espafia. Bienvenidas las dos y muchas

gracias por estar acda hoy dia.

Como pudimos ver un poco en el
comentario que hizo la ministra y
con los resultados del Catastro de
Educacién Patrimonial (2021),2 lo
cierto es que en Chile tenemos un
largo camino recorrido en el tema
del patrimonio, pero por lo general
la educacién patrimonial se ha
instalado mas bien en iniciativas,
que suelen ser aisladas, llenas de
buenas voluntades y de muchas ganas
todas ellas, pero que no han logrado

instalarse como una politica més

D Conversatorio en el marco
del I Encuentro de Educacién
Patrimonial. Subsecretaria del
Patrimonio Cultural, 5 de
agosto de 2021. Disponible
en: https://www.youtube.com/

watch?v=qEN3descEug

Subsecretaria del Patrimonio
Cultural. Carastro de Educacion
Patrimonial en Chile. Santiago:
Ministerio de las Culturas, las
Artes y el Patrimonio, 2021.
Disponible en: https:/ /www.
cultura.gob.cl/publicaciones/
estudios-sobre-educacion-
patrimonial-en-chile/
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definitiva que sea mas a largo plazo
y que pueda tener un posicionamiento
mucho més claro, directrices més
claras, y que también en algin minuto
quizéds puedan darse también desde la
educacion formal vinculando lo que
puede ser el Ministerio de Educacién
con el Ministerio de las Culturas,

de manera mucho mas permanente.

Y también queriamos iniciar este
didlogo para poder situarnos un poco
en cémo nuestras dos invitadas ven

el estado actual de la educacidn
patrimonial desde dos realidades. Una,
vendria siendo Chile con Carolina

y la otra, con Olaia desde Espafa.

Asi que las invito, si quieren con
Carolina primero, a que nos cuenten
un poco cémo ven el estado actual de
la educacién patrimonial segln sus

experiencias y donde trabaja cada una.

CAROLINA AROCA: Hola, buenos
dias a todos y todas. Muchas gracias
por la invitacién a este conversatorio.
Bienvenida Olaia, un gusto compartir
contigo este conversatorio. Y muchas
gracias también al ministerio por esta

iniciativa que, a mi en lo personal, me

parece que es tremendamente importante,

para justamente poder conversar respecto
de c6mo esta situacién y este tema

en nuestro pais, se ha ido instalando
paulatinamente y que mas bien se

ha dado desde las politicas, desde la
cultura, por sobre la educacién. No es
que la educacién no lo considere, lo

que pasa es que, cuando uno hace un

analisis un poco més profundo respecto
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del curriculum escolar, se va dando
cuenta de que muchas esta soslayado,
pero no se intenciona. Y en ese sentido,

me gustaria contextualizar un poco.

En efecto, en Chile, nuestra Ley General
de Educacion -Ley 20.370 promulgada
en el afio 2009~ establece en uno de

sus articulos y sus normas, en derechos

y deberes, que el Estado debe generar
instancias de proteccién y conservacién
del patrimonio natural y medioambiental,
asi como también de la diversidad cultural
de nuestra nacién. Eso es lo que sefiala

la ley. Entonces, esa perspectiva esta

muy generalizada. No hay una mayor
intencionalidad con respecto de que la ley
establezca, por ejemplo, qué debe haber,
sino que el Estado se debe hacer cargo.
También nosotros tenemos algunos otros
elementos en términos de educacién,

ha habido intentos de integrar a esta

Ley General de Educacion el tema de la
educacion artistica, por ejemplo, en tercero
y cuarto medio. Se han hecho esfuerzos
también en temas de infraestructura.

Pero también se han dejado de lado otras
experiencias vinculadas al patrimonio
cultural, como las artes escénicas y, en ese

sentido, constituiria en un desafio futuro.

En el curriculum escolar, el arte y

la cultura, si bien recoge el enfoque
intercultural, estd de manera muy
centralizada en algunas asignaturas
como, en las artes o las artes visuales
o artes musicales, y fuertemente

en ciencias sociales. En las demas

asignaturas estd muy poco presente.



En la actual ley de conformacién del
Ministerio de las Culturas, las Artes y el
Patrimonio (Ley 21.045), que crea este
ministerio, efectivamente si establece en
uno de sus articulos que la educacién
patrimonial es una de sus funciones.

Y dice que el Ministerio de Educacién
y el Ministerio de las Culturas deben
establecer un vinculo permanente

con el sistema educativo formal. En

ese sentido, si ustedes me permiten,

ahi hay una escasa articulacion entre
ambos ministerios: el Ministerio de las
Culturas establece que si debe haber

un vinculo, el Ministerio de Educacién
sefiala que es importante formar a

los futuros ciudadanos y ciudadanas

de nuestro pais, en salvaguarda y
conservacién del patrimonio. No
obstante, no sefiala de manera mas
explicita el concepto de educaciéon
patrimonial, ni tampoco este vinculo con
el Ministerio de las Culturas que, a mi
modo de ver, seria uno de los desafios

futuros. Eso como primer elemento.

OLAIA FONTAL: Yo queria agradecer
brevemente al Ministerio de las Culturas,
las Artes y el Patrimonio del Gobierno
de Chile el haber contado conmigo para
este evento y, también querfa aprovechar
para felicitar a Chile por varios motivos.
Primero el nombre del ministerio me
parece extraordinario, los plurales son
muy importantes. Me da una envidia
sana el nombre de este ministerio. Y
también por la iniciativa del inventario
y lo del Catastro y por la iniciativa del

foro, desde luego.® Son hitos, ahora
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mismo, hitos internacionales. Los
paises nos vamos fijando y apoyando
unos en otros, y yo creo que Chile,

aqui, ha conquistado un hito.

En Espaiia, hemos pasado veinte afios,
de una educacién patrimonial ausente
que, poquito a poco, iba tomando cierta
presencia. Era una disciplina importante
y yo creo que ahora estamos en un

punto en el que comienza a considerarse
imprescindible. Pero tampoco es que esto
se haya consolidado. Para situar a quien
no conozca el caso de Espafia: en los afios
ochenta del siglo pasado es cuando se
inicia la Ley de Patrimonio Histérico,
que auin estd vigente, aunque esta en
revision. Pero en los ochenta se transfieren
las competencias de patrimonio a las
comunidades auténomas y empiezan

a aparecer los planes nacionales del
Ministerio de Cultura, y las distintas
denominaciones que va teniendo; pero
bueno, es el Instituto del Patrimonio
Cultural de Espafia. En los noventa

hay un hito para mi muy importante

en educacion, que es la Ley General de
Educacién -la llamada LOGSE- que

es la que hasta hoy ha dado mas peso y

presencia al patrimonio en la educacién.

Subsecretaria del Patrimonio
Cultural. Catastro de Educacion
Patrimonial en Chile. Santiago:
Ministerio de las Culturas, las
Artes y el Patrimonio, 2021.
Disponible en: https:/ /www.
cultura.gob.cl/
wp-contentuploads/2
021/08/20210730_catastro-

educacion-patrimonial_vf.pdf



En primaria, en secundaria, en distintas
areas. Con contenidos conceptuales, pero
también con contenidos relacionados con
la sensibilizacion. Pero el gran hito para
mi es la Ley Orgénica de Ordenacion
General del Sistema Educativo. Y hasta
el afio 2000 mds o menos, comienzan a
haber cada vez més planes nacionales.
No hay ninguno de educacién
patrimonial. El primero es de catedrales.
Sigue el patrimonio industrial. Ya en
los 2000 empezamos en Oviedo, en la
universidad donde estaba yo entonces,
una tesis doctoral que en ese momento
cuando se defiende en el 2003 no habia
ninguna tesis doctoral que utilizase la
denominacién educacién patrimonial.
En Espafia, se usaba preferentemente
did4ctica del patrimonio. Ha habido
una tesis en los noventa, y luego en el
2002 otra sobre did4ctica del patrimonio.
Y es ahi el empefio mio y el de mi
directora. Después, posteriormente, ha
sido configurar, intentar caracterizar
una disciplina, darle ese corpus y una
genealogia disciplinar. Algunas de esas
tesis eran un tanto utépicas, porque yo
concluia diciendo entre otras cosas, que
este pafs ~Espafia- necesitaba organizar
lo que se estaba haciendo, establecer
criterios comunes entre el Estado y las
comunidades auténomas ya que, como
digo, ¢l Estado habia transferido las
competencias en materia de patrimonio
y de educacién. Habfa que poner orden.
So cosas que dices sin pensar qué va a
suceder finalmente. Y porque percibia,
porque asistia a congresos, que esa

disciplina que yo queria reivindicar como
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una disciplina importante, la educacién
del patrimonio, no se entendia como tal;
era una disciplina menor, no claramente
situada en las disciplinas dentro de

la gestion del patrimonio cultural.

Para continuar el relato y acabarlo hasta
hoy: en 2010 el Ministerio de Cultura
se plantea revisar los planes nacionales
que tenia y generar nuevos planes con
un cardcter mas transversal, y que
diesen cabida a las nuevas realidades
patrimoniales de la sociedad en general.
Y es en ese momento, cuando desde

el Instituto del Patrimonio Cultural

de Espafia se piensa en un Plan de
Educacién Patrimonial® -y ahi aparezco
yo-. Pero quien tiene la posibilidad de
gestar estos planes es, en este caso, la
administracién central y ademas son
instrumentos que estin pensados para
coordinar al Estado y a las comunidades.
Quien decide es Alfonso Mufioz y Maria
Domingo quienes seran los responsables
en el Instituto. Esto debia ser un plan.
Crefan que la educacién era esencial y
debia serlo. Y asi es como se me propone
coordinarlo. Se suman una serie de
expertos que tuvimos la oportunidad

de elegir, con una visién ya de futuro.

La educacién patrimonial se basa en el
concepto de vinculo, de construccién

de referentes identitarios, que es esa

@ Plan Nacional de Educacién
y Patrimonio de Espafia.
Disponible en: https://www.
culturaydeporte.gob.es/planes-
nacionales/planes-nacionales/

educacion-y-patrimonio.html



“En Espana, hemos
pasado veinte anos de una
educacion patrimonial
ausente que, poquito

a poco, iba tomando
cierta presencia. Fra una
disciplina importante y yo
creo que ahora estamos
en un punto en el que
comienza a considerarse
imprescindible”

0. Fontal



visién que habéis planteado y, ademas,

se sitia como una disciplina esencial.

Se plantea como eje articulador. Esa
secuencia, a la que ha aludido Daniela,
de procedimientos de patrimonializacién:
conocer, comprender, respetar... Se
incorpora luego el Observatorio —del

que hablaré mas tarde si queréis- en

una funcién que es medir lo que se esta
haciendo e inventariarlo.’ Lo que vosotros
habéis hecho ahora, ese inventario, ese
cartografiar, nosotros lo hicimos para
justificar la necesidad del plan; fue un
proceso bastante paralelo. Y si queréis,
hablamos después de por qué se decide
hacer un plan, tras un analisis equivalente
de lo que estaba pasando en Espafia

en educacién patrimonial. Pero se ha
pasado de una disciplina ausente a una
disciplina que se considera esencial, y
que ademds ha ayudado a redefinir el
propio concepto de patrimonio, porque

se mira desde el poder que tiene lo
educativo de conectar a las personas

con los bienes que queremos, con las

personas mediante el concepto de vinculo.

El concepto de vinculo, que es la
consecuencia de la atribucién de
valores, esa férmula un poco compleja.
Hemos pasado de entender que los
bienes tienen valor, a algo mucho mas
complejo: entender que, a través de la
atribucién de valores hacia los bienes,
las personas conforman su patrimonio.
Pues si queréis lo dejamos ahi. Ahora,
ya dirfa para después, para el debate, que
quizas estd demasiado de moda. Pero,

tanto, tanto se ha asumido, que yo me

encuentro muchos articulos de educacién
patrimonial cientificos, de forma que
hemos pasado a una hiper produccién
en la academia -articulos cientificos en
educacién patrimonial indexados- de
impacto, donde yo veo que es méds una
moda que interesa a las revistas, que
consecuencia de una reflexién profunda.
Y eso pasa en todas las disciplinas, en
todos los campos cientificos. Que hay un
momento de moda, poco profundo, que
quizas es el que que estamos viviendo
ahora en Espafia. Es un fenémeno que
hemos analizado, bastante mas complejo.
Pero bueno, por soltar asi, algin elemento
de debate. Si queréis ya, lo dejo aqui
y luego retomamos un poquito més
el plan y el estado actual si queréis.
DANIELA MARSAL: Fantédstico. Gracias
Olaia. Justamente yo creo que
ahi tU tocaste varios puntos que
son muy interesantes. Ambas tocan
puntos muy interesantes. Ya que
lo que ustedes dos mencionan es
tremendamente evidente. Yo creo que
todos reconocemos la importancia de la
educacion patrimonial. Reconocemos la
potencialidad que tiene en términos
de sociedad. Lo fructifero que puede
ser empezar a trabajar, por ejemplo,

con audiencias de nifos, nifas y

Observatorio de Educacién
Patrimonial de Espafia.
Disponible en: https://www.
gobiernodecanarias.org/
educacion/web/programas-redes-
educativas/programas-
educativos/educacion-

patrimonial/
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adolescentes. De abarcar no solo a ese que sea sostenible y de cara al futuro.

grupo etario, sino que hasta la tercera Carolina, ¢qué nos puedes contar ta?

edad. En fin. Las potencialidades que
todos reconocemos en esto. El paso
aca, mas que reconocer lo importante
que ya lo sabemos, es cémo damos

ese paso concreto para que esto se
transforme en una accién. Entonces,
que se concrete un poco lo que decia
Olaia; de pasar de un proceso en donde
esto es casi desconocido o algo que
quizéds mucha gente conoce y entiende
las potencialidades que tiene, pero
que efectivamente se instale como una
politica o se instale como un plan ya
en el caso de Espafia. ¢Cémo se llega

o cémo creen ustedes que se puede
avanzar reflexionando un poco en coémo
llegaron a una politica publica? ¢o en
como encaminarnos hacia una politica
piblica? ¢cémo avanzamos hacia pasos
algo mas concretos para ir instalando
este proceso? Me parecié tremendamente
interesante cémo en el caso de lo que
contaba Olaia, ustedes parten con
procesos desde la universidad. O sea,
como desde la universidad, de una
tesis, hay un empuje a ir movilizando
una tematica que estaba poco vista o
poco visibilizada. A partir de sus
propias experiencias me gustaria

mucho que ustedes reflexionaran,
reflexiondramos, sobre cémo dar ese
paso, cémo ir encamindndonos hacia esos
pasos méds concretos que nos permitan
ir instalando una proyeccién mucho méas
real sobre una politica que nos permita
instalar esto que tenemos muy claro,

que es fundamental, pero de una manera
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CAROLINA AROCA: Gracias, muy
interesante el recorrido que hace Olaia. Yo
creo que, de alguna forma, es el modo més
contextualizado que debiéramos generar.
Yo quiero situar un poco la conversacién
en dos dmbitos: uno que tiene que ver con
el 4mbito de formacién de profesores y
profesoras. Y ah{ esta la academia. Y, por
otro lado, c6mo esa formacién impacta o
tiene un efecto en el curriculum escolar

y en los aprendizajes de los nifios, nifias
y adolescentes en este caso. Quisiera
ilustrar un poco nuestra realidad. Yo
comencé iniciando los 2000 en el tema
de la educacién patrimonial. No habia
mucho material. Es decir, un poco lo que
dice Olaia. Mi tesis de magister la centré
en esa época, en el 2004, en educacién
patrimonial. Y comencé a buscar material
y no se hablaba. Habia referentes, algunos
en Espafia, en Brasil. Pero no se hablaba.
Incluso en Uruguay, me enviaron material
desde ciudades educadoras; en fin. Fue
bastante complejo armar una propuesta.
Yo hice una propuesta didactica

respecto de cémo abordar el patrimonio,
recogiendo de muchos lados. ;Por qué
cuento esto? Porque efectivamente ha

sido un camino bastante més lento en
nuestro pafs. Porque en ese momento la
concepcién de educacién patrimonial, aun
cuando en el 2003 Valparaiso habia sido
declarado patrimonio de la humanidad,
entre el comun de las personas, incluso

en las escuelas, no se conocfa. Y todo

aludfa a representaciones e imaginarios



que tenfan que ver con lo antiguo, con lo
viejo, con el museo basicamente. Y, por lo
tanto, el recorrido ha sido bastante mas
lento. En esa época, recuerdo que una
escuela en Valparaiso habia trabajado

el concepto de ciudad educativa en los
afios 90s. En Valparaiso, un grupo de
profesores habfa hecho un diplomado

de educacion patrimonial y, cuando ta
les consultabas seguian diciendo que la
cueca, en el caso chileno, la empanada,
eran los rasgos identitarios. Entonces,
uno se da cuenta de que, a pesar de

eso, el concepto nacional de identidad
estd muy arraigado a concepciones

muy historicistas. Y desde una historia
decimonénica en nuestro pais, y colonial.
Desde esa perspectiva se va transfiriendo
al curriculum escolar. Y por lo tanto el

concepto propiamente tal, es dificil.

¢Por qué hago este predmbulo?

Porque, a2 mi modo de ver, para lograr
establecer una politica, tienen que

haber procesos muy participativos de
reflexion y de analisis més profundos

de las concepciones. ;Y por qué me
parece fundamental hacer este inicio?
Porque para poder sentarnos a conversar,
tenemos que hacer una revisién de lo que
tenemos. O tendriamos que, al menos,
decir c6mo se estd ensefiando y qué se
est ensefiando, para sentarnos y decir:
“a ver, ;qué vamos a entender por este
concepto?” Como bien td sefialabas, va
a ser educacién para el patrimonio, desde
el patrimonio, con el patrimonio, etc.?
Por ejemplo, en la educacion parvularia

Chile, en la educacién inicial como se
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llama en otros lados, hay un nuevo marco
desde el afio 2018 en el que se establecen
algunos dmbitos —el curriculum estd
formado por 4mbitos y ntcleos— que
efectivamente han integrado elementos
muy interesantes, que estdn dando luces
de cémo ir abordando el patrimonio.
Este tiene ver con un dmbito que se
llama formacién personal y social, que
integra los conceptos de convivencia

y ciudadania por primera vez. Y eso

es fundamental, porque el patrimonio
también estd muy vinculado con
conceptos y construcciones de
ciudadanos y de participacién ciudadana.
Lo que uno logra identificar es que
subyace, no se habla de patrimonio,
subyace en el discurso, en los objetivos.
Y se trabaja, fundamentalmente, con
algunos artistas nacionales importantes
como puede ser Roberto Matta. También
en otro 4mbito que tiene que ver con la
exploracién del entorno natural aparecen
elementos que uno podria decir: “jsf,
estan presentes!”. Pero no se habla de
patrimonio natural o de conservacién.
Otro elemento que si est4, que es el
unico objetivo que esta presente asi de
manera concreta, es el que tiene que

ver con la comprensién del entorno
sociocultural. Sin embargo, las bases
curriculares dicen: “Reconocer diversas
acciones para el cuidado del patrimonio
cultural material (construcciones, obras
de caricter arqueoldgico, lugares) e
inmaterial (tradiciones, celebraciones),
de su comunidad local”* Y también se
habla y se trabaja con algunos recursos

educativos. Se proponen acciones,



como preguntar a los nifios y las

nifias qué y cémo son estos lugares,
que hagan dibujos, etc. En educaciéon
basica y en educaciéon media atn
predomina una concepcién, un enfoque

practicamente de una tnica identidad.

El patrimonio estd muy relacionado
con estos elementos monumentales, de
ir mostrando ciertas construcciones,
por ejemplo, de nuestra historia.
Insisto, nuevamente en educacién de
arte y ciencias sociales. Y aqui un poco
lo ilustro. Si ustedes se fijan en este
cuadro, las dos asignaturas en las cuales
se trabaja fuertemente, o al menos se
enuncia de manera concreta, es en artes

visuales y en geografia (TABLA 1).

En las demds asignaturas —ciencias
naturales, musica, educacion fisica,
matematica, tccnologia, etc.—, esta mas
bien implicito. Es decir, uno tendria
que deducirlo. Y ahi pongo algunos
¢jemplos. Paradéjicamente en segundo
basico estd muy fuertemente abordado
el tema del patrimonio, y en los demés
cursos muy poco. En tercero bésico
practicamente nada. Entonces, es
abordado al mismo tiempo como objetivo,

como contenido Yy como recurso.

Entonces, ;qué quiero plantear con esto?
Si uno no empieza a hacer este analisis
més detallado, es decir, yo valoro en

lo personal, que hay muchos recursos

y en efecto aluden al patrimonio. No
obstante, estd muy centrado en algunas

asignaturas con contenidos muy
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conceptuales, algunos actitudinales.
Muy pocos procedimentales. En ese
sentido, cuando digo que se usan

los mismos recursos did4cticos para
diferentes niveles educativos, no estin
separados tampoco por intencionalidades
pedagdgicas, objetivos. Es decir, utilizo

el mismo PowerPoint o utilizo la misma
guia para todos los cursos. Si bien hay
IECUrsos, y POr €so me parece que es
importante relevarlos, es necesario seguir
revisindolos. En tercer y cuarto medio
hay recursos que abordan el patrimonio,
hay material tremendamente importante,
muy ilustrador. No obstante, se queda
un poco en el tema de los recursos, de

utilizar el cuadernillo, la imagen, la guia.

Y en ese sentido, me voy al otro punto con
el cual comencé, que estamos también

al debe en la formacién de los profesores
y las profesoras al nivel de educacion
superior, educacién inicial docente, como
nosotros sefialamos en nuestro pais.

Hay escasa formacién. Y por qué veo

yo que estd més vinculado a las artes

y a la historia. Porque tiene que ver,

de alguna forma, con esta mirada mas
bien de lo histérico, dejando muy de
lado justamente lo que aparece en esta
discusion, relacionado con el rescate y
la valoracién de los patrimonios locales.

Es decir, presentan una mirada de
(@) Bases Curriculares de Educacién
Parvularia, 2018, 93. Disponible
en: https://parvularia.
mineduc.cl/wp-content/
uploads/sites/34/2018/03/
Bases_Curriculares_Ed

Parvularia_2018.pdf




ASIGNATURA OBJETIVOS FUNDAMENTALES VERTICALES (OFV)

Artes visuales

1°-2°-3"-4°- Valorar y cuidar el patrimonio artistico de su
5°-6°-7°-8° comunidad, regién, pais y de la humanidad.
7° Bésico Interpretar manifestaciones visuales patrimoniales y

contemporineas, atendiendo a criterios como caracteristicas

del medio de expresién, materialidad y lenguaje visual.

8° Basico Analizar manifestaciones visuales patrimoniales y
contemporineas, contemplando criterios como: contexto,
materialidad, lenguaje visual y propésito expresivo.

OA Valorar el patrimonio artistico de su

comunidad, aportando a su cuidado.

Historia y geografia

2° Bésico Reconocer diversas expresiones del patrimonio cultural del
paisy de su region, tales como manifestaciones artisticas,
tradiciones folclérica, leyendas y tradiciones orales,
costumbres familiares, creencias, idioma, construcciones ,

comidas tipicas, fiestas, monumentos y sitios histéricos.

TABLA 1: Objetivos de
patrimonio en Bases
Curriculares segtin nivel
y asignatura.

FUENTE: Elaboracién
propia.



historia del pais, centrada mas bien en
los objetos, en los artefactos histéricos
que se muestran en los museos, etc.,
pero no hay mayor intencionalidad

de rescate, y patrimonializacién de

los bienes de los territorios. Y en esa
perspectiva, nosotros debiéramos seguir
avanzando fuertemente para que se
pueda llegar a una politica mucho

mas inclusiva, mucho mas pertinente,
contextualizada. Insisto, es correcto,

es importante conocer la historia, pero
estd muy vinculada a una identidad
nacional muy estanca. Y son maltiples,
no hay una. Cada territorio tiene

su identidad. En la medida que las
personas generen este vinculo afectivo,
de compromiso, de conocimiento de su
propio patrimonio local, es que podemos
ir transitando a una visién de educacién
patrimonial mucho m4s amplia. Creo
que hay que sentarse a analizar, a
trabajar desde los distintos actores, y
generar espacios participativos, desde

la academia, desde los espacios no
formales y desde los ministerios con sus

respectivas areas de trabajo. Gracias.

DANIELA MARSAL: Muchas gracias,
Carolina. Tremendamente interesante
esa mirada. Yo creo que le das

ahi a puntos muy claves, que es
justamente la situacién que tenemos
nosotros en particular. Como bien
dices, claramente hay que hacer un
ordenamiento, una aclaracién de por
donde vamos a partir también, y cémo
se va a encaminar. Y sobre todo

preguntarse de qué patrimonios vamos

a hablar, de qué se va a tratar, qué

se va a ver, cémo se va a ver; yo

creo que son preguntas fundamentales
antes de plantearse siquiera una
proyeccién en términos de educacion
patrimonial. Y, justamente como tu
dices, hasta el momento esas pequefas
intervenciones de temas patrimoniales,
por ejemplo, en la educacién formal,
siguen perpetuando todavia visiones
tremendamente estaticas de lo que es
patrimonio, de lo que es la identidad.
Visiones muy poco diversas, miradas
que entienden al otro, al mundo
indigena, como algo casi inexistente,
incluso. Yo creo que, como tu muy bien
dices, hay que sentarse a repensar
eso. Y también, por supuesto, que la
formacién docente es clave si queremos
transmitir esto. Hay que partir por
quienes lo hacen, por quienes van

a trabajar en las escuelas. Quizas
también van a ser mediadores en lugares
patrimoniales, etc. Ahora quiero que
Olaia nos cuente también su mirada y su

proceso, y lo vivido alléd en Espana.

OLAIA FONTAL: La verdad, es que,
escuchando esto, vas viendo los
paralelismos. Preguntabas como esto
de alguna manera, se hace operativo.
En el capitulo uno digamos que os
dirigi hacia la gestién, hacia cémo la
gestion se abre un hueco que es el de la
educacién patrimonial. Y yo creo que,
en el caso de Espafia, esto solo puede
hacerse desde la gestion del patrimonio
porque es el ambito de la administracién
el que tiene capacidad operativa para
regular, para manejar presupuestos del

Estado, presupuestos autondémicos. Por
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lo tanto, por mucho que hiciésemos

en la academia, si no hay alguien en la
administracién que dice: “Va a haber

un plan”, “quiero que haya un plan

de educacién patrimonial porque es
importante”, no se hace. Esto surge de un
equipo. Lo que pasa, es que yo creo que la
gestion sola no puede funcionar si no es,
permitidme la metéfora, el matrimonio
gestion-academia. Y digo porque en la
academia tenfamos una dote, por asi
decir: toda la investigacion, no solamente
en el campo de la epistemologia, sino

en el de la medicién, que es puramente
investigativo. Entonces nosotros, por
¢jemplo, ya venfamos con el observatorio.
De hecho, debo confesar que cuando a mi
me llamaron desde el ministerio, era para
participar en un articulo de una revista,
que es la de patrimonio cultural, que
dedicaba un monogrifico a la educacion.
Es decir, ellos tenfan un plan claramente;
el equipo directivo del Instituto del
Patrimonio Cultural, y era el hueco de
educacion. En esa llamada, claro, ellos
me dicen: “Es que lo primero que vamos
a hacer, es un monogréfico en esta revista
patrimonio’. Lo siguiente es que, el
6rgano que regula, que toma decisiones
en patrimonio, que es el Consejo de
Patrimonio Histérico Espafiol, cada afio
dedica a una comunidad auténoma un
tema monografico. Y este afio va a ser
educacion patrimonial. Y vas a ir y les
vas a hablar de educacién patrimonial,

a ver si aceptan que abramos un plan

de educacién patrimonial”. Entonces
claro, ahi funcioné el matrimonio. Y,
uno de los hijos, justamente es el plan.

¢Por qué sale bien? Yo creo que porque
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tenfamos dote. Ellos tenfan la dote de
todos los demds planes y el querer revisar.
Y nosotros, el haber investigado en
educacién patrimonial. Y os contaré un
poquito entre otras cosas, que este plan
también tiene otros hijos: como una red
internacional de educacién patrimonial,
o los congresos bianuales que empezamos
a hacer a partir del primer desarrollo

del plan, y que ahora estamos en la
quinta edicién. Esto siempre se ha

hecho ministerio-observatorio; o sea
academia-administracion. El Plan
Nacional, y yo creo que esto va a

explicar bien por qué ha sido importante
el matrimonio: primero incorpora a
expertos que trabajabamos desde una
visién contemporanea del patrimonio.
No tanto historicista, transmisiva, sino
basada en lo identitario, en los vinculos,
en lo simbélico. Por resumir mucho.
Entonces el plan, todos los planes tienen
una estructura que comparten una

base, que son los criterios o principios
metodoldgicos que los sostienen. Y ahi es
donde nosotros pudimos incorporar todo
esto que se ha dicho: la sensibilizacién,
la inclusién, necesidad de medida, de
evaluacion, de curriculum. Todo esto

se incorpora en la base. Y de aqui se
definen dos programas y dentro de cada
programa —bueno, tres en realidad- y
luego una serie de lineas de actuacion.
¢:Cudles fueron los programas? Aqui se
vuelve a adelantar la academia, sobre
investigacion en educacién patrimonial e
innovacién en did4ctica del patrimonio,
que a veces se confunde con investigacion
en patrimonio. No, no. Investigacién

en educacién patrimonial: qué es el



campo disciplinar. Innovacién en
didéctica. Y todo el tiempo ahi estamos
hablando de modelos, de medidas,

de necesidad de medir, de evaluacion
360 grados. Ese el primer ejemplo.

El otro programa, es el programa que
también ha comentado Carolina, de
formacién en educacién patrimonial.
No en patrimonio, otra vez. Nosotros
no formamos en patrimonio, nosotros
formamos en el campo de la educacién
patrimonial. ;A quién? Ah{ incluimos
desde el ambito formal, o sea maestros de
primaria, secundaria, preuniversitarios,
universitarios, formacién profesional.
Pero también todos aquellos agentes
que estdn involucrados en algin

ambito con el contacto entre bienes o
patrimonio y personas. Por ejemplo,
cuerpos y fuerzas de seguridad del Estado,
periodistas, gestores de patrimonio,
guias turisticos, o sea todos ellos estdn
contemplados y se ven favorecidos por la
formacién en educacién patrimonial.

Y, el tercer programa que decimos que
es transversal, que es el primero que
debe existir, que también lo ha sefialado
Carolina y tG también Daniela, que es
la difusién. Pero no del patrimonio,
sino de la educacién patrimonial. Lo
que estamos haciendo. Entonces, uno
de los primeros errores que se encontrd
el observatorio cuando partimos el
proyecto en el 2009 fue al decir: “vamos
a ver que se estd haciendo en Espafia”,
“vamos a inventariar, sistematizar e
inventariar”. Se esta haciendo poco
—pensibamos - y desorganizado,
desarticulado. Y creiamos que se hacia

mas cuando mas nos acercibamos a la
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centralidad de la administracién. Es
decir, mas en el ministerio, menos en

la administracion local, y ya no digo

en los barrios. Y encontramos todo lo
contrario. Lo que pasa es que, cuanto
mas local menos se difundia y menos
poder de difusién. Esto no solo no
corroboré la hipétesis, sino que la refuté
por completo; porque donde vemos
proliferacién es en lo local, en los barrios,
donde surge el vinculo. La necesidad

de vinculo cerca. Primera cuestién. Por
lo tanto, eso es importante: difundir lo
que se hace. Y hoy en dia, yo creo que

el canal tiene que ser las redes sociales,

o uno de los principales al menos.

Y permitidme que vuelva al plan de
gestion. Ya hemos hecho un Plan
Nacional. Claro, y en los estudios
previos, como los que habéis hecho, nos
encontramos con los problemas que
persisten. Por ejemplo, una cosa es el
negro sobre blanco. Es decir, qué dice

la ley. No tenemos mayor problema,
porque el curriculum contempla el
patrimonio y la normativa de patrimonio
del Estado y de las comunidades
auténomas —con muchas diferencias

en Espafia- contemplan también la
educacion. Las leyes del patrimonio
contemplan la educacién, y las leyes de
educacién contemplan el patrimonio.
Pero los estudios como el que habéis
hecho nos demuestran que si tenemos un
problema al llevar esto al aula. Y es que,
porcentajes muy pequeiiitos de centros
—estoy hablando en torno a un 10% a un
12%- reconocen estar aplicando la ley,

es decir abordando aquellos contenidos



curriculares que tienen que ver con el
patrimonio. Pues aqui hay un problema.
Después, si queréis una tercera parte.

Y aqui coincido completamente con
vosotros: la formacién de maestros. Para
mi es la pescadilla. No es la pescadilla, es
la cabeza de la pescadilla que se muerde

la cola, usando esa expresiéon coloquial.

El plan de gestion del Plan Nacional, yo
creo que ha sido de alcance. Ese es un
éxito del ministerio. Primero, porque es
transversal y se ha querido relacionar
con todos los demis planes. Es decir,

se ha entendido que la educacién no

es una cosa aparte, sino que recorre y
debe estar presente en todos los planes.
Cuando se han hecho jornadas de planes,
o cuando otros planes promocionan
alguna propuesta comunicativa, educativa
o de difusion, se tiene en cuenta el
criterio del plan. Por ejemplo, el plan de
inmaterial, que salvaguarda el patrimonio
inmaterial, ha hecho planes educativos
que los ha enviado al plan de educacién
y patrimonio para revisar, identificar si
cumplen los estandares, etc. La segunda
cuestién, que es mas propia de todos

los planes, es que se le da dotacién
econémica. Los planes nacionales estin
en los presupuestos generales del Estado,
lo cual asegura la continuidad y la
cofinanciacion, es asi como se llevan a
cabo entre el Estado y las comunidades
auténomas. Debo decir que la comisién
de elaboracion y la de seguimiento de

los planes nacionales est4 integrada por
la parte de la administracién central

con competencias en patrimonio y

en educacién patrimonial y, de las
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comunidades auténomas -todas las

que quieran participar— integran una
comisién enorme y también fundaciones,
sociedad civil, algan instituto histérico,
cuerpos y fuerzas de seguridad del
Estado han tenido ahi un representante.
Porque tienen competencias en el trafico
ilicito de bienes. Estas comisiones son
las que deciden si una propuesta, que

se envia de un plan por parte de una
comunidad, cumple los criterios del

plan para poder ser cofinanciada.

Y ya, por ultimo, el tltimo escalén —para
mi el més importante- es el segundo
nivel de concrecién, que en Espafia es
muy importante, el de las autonomias. Lo
mismo que la Ley General de Educacion,
que tiene concreciones autonémicas, que
siempre tienen que estar en el marco de
la ley estatal, pero pueden aterrizar en sus
territorios, adecuar. Es decir, hay margen.
Esto mismo ha pasado con los planes
nacionales. La Comunidad de Madrid
para mi es ahora mismo la comunidad
que tiene el plan m4s desarrollado, porque
tiene un plan aprobado en educacién

del patrimonio.” Porque, ademas, tiene
una mayor intensidad de seguimiento

de su plan; tiene partida econémica y,
situdndose en los presupuestos del Plan
Nacional, han hecho uno autonémico,

y ya tiene un montén de actuaciones.

Y, entre ellas, una para mi esencial es

una gufa, algo practico para docentes

de primaria y secundaria, para que
puedan disefiar programas de educacion
patrimonial y evaluar. Es decir, nos han
pedido transferir todo lo que estibamos

haciendo en investigacion cientifica a



lo aplicable. Se ha repartido en todos

los centros, son gratuitos y van a tener
acompafiadas una serie de actuaciones
como: concursos, programas de educacion
patrimonial, etc. Por lo tanto, yo creo
que el tercer elemento es ese: aterrizar.
Galicia estd ahora mismo en plena
gestacién de un plan autonémico.®
Murcia tuvo un intento, pero creo que

lo retomaré antes del Plan Nacional’

Y Canarias, es una comunidad pionera
porque hace ya més de dos décadas

tenfa un programa de educaciéon
patrimonial.’® Yo creo que eso es un poco
en lo econémico, que sea transversal,
que se ocupe de distintas partes, que
integre la academia y, sobre todo, que

se vaya concretando en el territorio.

DANIELA MARSAL Muchas gracias Olaia.
Para cerrar un poco, creo que mucho
de lo que les voy a preguntar ahora,
de alguna manera las dos lo han
mencionado. Pero me quiero centrar
sobre todo en los desafios y, quizas,
en los obstaculos que se instalan o
que uno percibe a la hora de entender
o comprender esta area de estudio y
de instalarla de forma mas concreta

y préctica. Ahi algo que Olaia ha
mencionado varias veces, y que creo
es muy interesante de tratar, porque
en mi experiencia trabajando con
patrimonio uno suele ver que hay poca
medicidén, que hay poca evaluacidn

de lo que se hace. Y en el caso de

la educacién patrimonial yo creo que
ahi hay un trabajo bien importante,

porque no solo es hacer -como dice

Olaia- la guia o la actividad, sino que

también poder comprender, visualizar

y medir justamente qué es lo que se
estd haciendo. Anoche participé en

una charla que hizo Laurajane Smith,
la slper experta en patrimonio, y que
incluso ella pone en duda y en tensidn
esto del aprendizaje en términos del
patrimonio. Me parecié bien interesante
también. ¢Realmente la gente logra
aprendizajes en esto?, ¢qué tipo de
aprendizajes? Yo creo que ahi también
hay muchas preguntas en este tema de
la educacién patrimonial que quizas
todavia nos estamos haciendo, que los
estudios de repente nos dan algunas
sefias, algunos guifios, pero que se los

quiero dejar aqui un poco instalados,

@ Plan de Educacién Patrimonial
de la Comunidad de Madrid.
Disponible en: https://
www.comunidad.madrid/
cultura/patrimonio-cultural/
plan-educacion-patrimonial
comunidad-madrid

Proyecto de un Plan Patrimonial
en Galicia. Disponible en: http://
consellodacultura.gal/noticia.
php?id=7989&

tipo=noticia

Plan de Educacién y Patrimonio
de la Regién de Murcia.
Disponible en: htps://

dialnet.unirioja.es/servlet/

articulo?codigo=7574888

(@) Programa de Educacién
Patrimonial, Gobierno de
Canarias. Disponible en: https://
www.gobiernodecanarias.org/
educacion/web/programas-redes-
educativas/programas-educativos/
educacion-patrimonial/
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para que los compartamos. Y también
quizéds hacer alguna referencia a lo
que dijo Olaia en un minuto sobre la
moda. Hoy dia quizas demasiadas cosas
quieren ser educacién patrimonial vy,
ahi obviamente hay que empezar a tener
ciertos marcos y ciertas definiciones.
También, obviamente, estos procesos

de evaluacién que les decia yo, que
nos permita ir viendo hacia dénde
caminamos. Si lo estamos haciendo bien.
Si no lo estamos haciendo tan bien. Y
qué cosas son quizas las mas apropiadas
con los recursos que se tiene: humanos,
financieros, etc. Las invito a que,
para cerrar, reflexionemos un poco
sobre estos obstaculos y desafios

de la educacién patrimonial.

CAROLINA AROCA: De alguna forma
nombraba algunos tipos de obstaculos,
en el sentido de poder ir definiendo y
conceptualizando. Cuando uno habla

de educacién patrimonial, involucra en
general todas las esferas en las cuales lo
patrimonial se desenvuelve. Lo que se ha
nombrado: lo formal, lo no informal y lo
informal, etc. Pero yo creo que son cosas
que se juntan, pero que tienen dindmicas
distintas. Cuando a mi me ha tocado
trabajar, por ejemplo, con agentes de los
espacios no formales (bibliotecas, muscos,
ludotecas, o de otras bibliotecas, archivos)
existe lo que podriamos decir una forma
de ensefianza, una forma de transferir
esos conocimientos. Cuando uno habla
de educacion formal -y aqui ya me voy

a ir mis en el tema curricular- lo que

existe histéricamente son los objetivos,
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aprendizajes esperados y resultados del
aprendizaje, los cuales se materializan

en marcos curriculares. El profesor y

la profesora toman estos marcos, estos
objetivos y los empiezan a transformar
en una forma de ensefianza que se
traduce en lo que se llama la did4ctica.

Y en esa forma de ensefiar existen, por

un lado, didécticas especificas: didactica
de las ciencias sociales, didactica de las
matematicas. Claro que es complejo decir
qué es la didactica patrimonial. Porque
en matematicas, por ejemplo, td si puedes
trabajar elementos que tienen que ver con
lo patrimonial. Por ejemplo, elementos del
disefio de las composiciones de las artes.
Existen experiencias muy interesantes.
Cuando uno trabaja con obras artisticas
y vemos, desde cuestiones muy basicas
como la seccién 4urea, que eso estd
vinculado a contenidos matematicos

y también a contenidos artisticos.

Mi postura tiene que ver con un enfoque
mucho més integrado y globalizador
respecto al proceso de ensefianza y
aprendizaje, mis que decir “esto es”.
Porque insisto, cuando uno est4 en la
academia, ve que en general, en diferentes
carreras de pregrado, por ejemplo:
antropologia arqueologia, ciencias
sociales, artes visuales, artes escénicas,
etc., todas de alguna manera lo abordan
de manera disciplinar. A mi me han
llamado antropélogos o antropdlogas

que trabajan en museos y me dicen:
“sCémo transfiero esto a nifios y nifias en
colegios?” “Estoy en un museo del norte

de Chile, estoy trabajando con audiencias



infantiles, no tengo idea no tengo

idea cémo fransferirlo o comunicarlo

de una manera didactica”. También
nosotros hicimos en la universidad una
investigacién con los mediadores de los
departamentos de educacién quienes,
muchas veces en algunos espacios més
que otros también te dicen: “Mira, yo sé
los contenidos del museo, soy profesor
de arte, soy profesor de historia, pero

no sé cémo llegar a los nifios y nifias”.
Todo esto nos permite establecer
discusiones muy interesantes respecto de:
¢vamos a hacer una tnica didéctica del
patrimonio?, ;qué significa?, ;o los vamos
a transversalizar?, ;vamos a explicitar

de qué estamos hablando cuando el
profesor y la profesora trabajan? Uno de
los hallazgos al revisar los documentos,
los recursos y hacer una revisién de todos
los planes, es que estdn muy separados.
Por ejemplo: en segundo bésico, una
profesora esté trabajando el patrimonio
de Rapa Nui y la otra profesora esta
trabajando el tema de la literatura,

pero no hay proyectos integrados. Y ese
yo creo es otro desafio que, si bien se
esta integrando con las nuevas bases
curriculares en tercer y cuarto medio, en
eso todavia estamos al debe en las demiés
asignaturas y niveles educativos. Es decir,
tenemos un curriculum extremadamente
asignaturista. Segundo, en cada
asignatura se aborda de manera aislada.
Entonces el profesor o profesora que

est ensefiando la historia no se vincula
con el profesor de tecnologia, ni con el
profesor de arte, cuando podrian, ese

mismo contenido, trabajarlo de manera
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transdisciplinaria. Este es un elemento
importante de discutir sobre la didactica.
De cémo lo vamos ensefiar o qué vamos
a ensefar. En el 4mbito més formal. Y

en lo no formal también hay debilidades
que se han sefialado sobre como trabajar.
Un museo arqueoldgico es distinto de un
musco de arte. Entonces los educadores,
los mediadores, te dicen: “No sé cémo
trabajar”. Y se llega, de nuevo, a un
enfoque técnico: de la gufa, de completar
el cuestionario. A mi me parece que
tiene que haber una intencionalidad
respecto de esta formacién -insisto- no
solo de futuros profesores, profesoras

y profesionales sino también en los

espacios no convencionales o no formales.

Yo creo que el patrimonio mas bien se
vive, que se ensefia. ;En qué sentido? En
que, en la medida en que yo me vinculo
con mi espacio, con mi territorio, con
mi barrio, con lo local, voy generando
sentidos de pertenencia, sentidos de
identidad. Y, en definitiva, me permite
ir entendiendo y comprendiendo, més
que ensear el contenido conceptual.
Decir: “mire, esta estatua del libertador
corresponde a nuestro patrimonio porque
tiene...". Eso estd muy poco vinculado
con lo que le pasa a un nifio 0 a una
nifia de cuatro afios, en el caso de la
educacién inicial, que estd muy dejada
de lado, y con la educacién bésica.

Yo creo que hay que partir desde lo
local, potenciarlo y luego ir abordando

y discutiendo en estas didécticas.

En Chile en el afio 2000 se inici6é un



“La educacion
patrimonial se basa en
el concepto de vinculo,
de construccion de
referentes identitarios,
que es esa vision que
habéis planteado y,
ademas, se sitiia como
una disciplina esencial.
Se plantea como

eje articulador”

0. Fontal



programa, los Vigfas del Patrimonio, que
tuvo muy buenas intenciones y, trabajaba
en los colegios, con talleres de nifios y
nifias de ensefanza basica, ensefianza
primaria en otros lados; proponia ir y
salir de la ciudad. Ese es otro elemento
que no se trabaja en Chile, es decir, salir
al territorio, vincularse con los espacios es
muy dificil por diversas razones que serfa
lato relatar, y que yo creo que se conocen
-se tienen que pedir muchos permisos, en
fin- y ahora con pandemia menos, pero es
una problemdtica generalizada. Tampoco
esto se vincula con procesos de analisis
mis reflexivos y criticos. Es decir, existe la
Plaza Italia donde estd el monumento al
general Baquedano. La crisis social generd
que, todos los viernes, las personas se
reanan. El general Baquedano, que es una
obra de un tremendo escultor chileno,

ha generado una polémica respecto de
qué es lo que significa, de por qué esta
ahi. Ha sido pintado, ha sido rayado y ha
generado una tensién muy fuerte en la
poblacién al punto de sacarlo. Entonces
uno dice “;Por qué estos simbolos?”. Por
eso yo hablaba de estas representaciones

monumentalistas y lo que generan.

Para cerrar, jcudles son los andlisis

mis criticos? Cuando uno sale con los
estudiantes, ve la estatua del general
Baquedano. Pero, por ejemplo, en
Valparaiso hay una avenida que se llama
Brasil, que est4 llena de bustos de proceres
y personajes y en el medio hay un
memorial de los detenidos desaparecidos.
Si uno transita con los nifios y nifias y

se encuentra con esto, ;qué significan

estos simbolos que identifican a algunos
y a otros no? Y generamos una discusion

mucho m4s profunda con los estudiantes

respecto de qué nos estd mostrando
nuestra ciudad. Entonces, integrar estos
elementos ciudadanos, de construccién
de ciudadania, que nos permitan
comprender por qué la ciudad esta
construida -y te puedo nombrar otros
ejemplos de plazas que son los tesoros
de la Guerra del Pacifico-. Cuando no
entendemos, cuando no comprendemos
los significados de los procesos histéricos,
se generan estas situaciones y, para
algunos, va ser un patrimonio y para otros
no. Entonces, claro —uno dice- Virginio
Arias, cuando hizo ¢l monumento fue
el primer chileno que viajé a Europa
para trabajar la técnica del vaciado. ;Por
qué es muy importante? Porque era un
hombre muy sencillo, muy humilde,

de una familia bastante vulnerable de
la quinta region, que fue becado por

su habilidad en la escultura. Entonces
falta un desarrollo mas critico respecto
de qué es lo que estamos entendiendo
por nuestros patrimonios, por nuestras

identidades, por nuestras culturas.

DANIELA MARSAL:Gracias, muchas gracias
Carolina. Muy, muy interesante todo
lo que comentas. Sobre todo, el tema
de la ciudad. De volver a recuperar
esos espacios plblicos. De conocer
dénde estamos. De entender esos
espacios. De comprender estas capas,
estos palimpsestos de cosas que
ocurren a nuestro alrededor. Olaia,

cuéntanos tu, un poquito para cerrar.
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OLAIA FONTAL: Yo habia anotado por
lo menos cinco desafios. Que muchos
ya lo sabéis. Carolina y tt ya los habéis
comentado. Pero bueno, por cerrar.
Uno es seguir. Creo que tenemos que
seguir investigando. Hay 4mbitos que
ain no hemos desarrollado del todo en
la comunidad cientifica. Por ejemplo,
la educacién comparada. Hay muchos
paises, no solo de Occidente, y que

nos son desconocidos por las barreras
del idioma que tienen propuestas

de educacion patrimonial muy
interesantes. Entonces est4 toda esa
parte de la educacién comparada. La
normativa internacional, no solamente
la global, sino que las especificas de
otros paises, es un dmbito que también,
al menos en el equipo que yo dirijo,
queremos acometer. Luego pues seguir
identificando, caracterizando enfoques,
modelos en educacién patrimonial.
Esto nos permite comprender realidades

complejas buscando elementos comunes.

Yo creo que tenemos desafios, ademis,
que son consecuencia de superar algunos
obstéculos que ya hemos comentado. El
primero es la formacién de maestros. Yo
creo que es la cabeza de la pescadilla.
Porque ahora mismo, el problema de que
en las escuelas no se ensefia el patrimonio,
entre otras cuestiones, es consecuencia
de que a los maestros cuando los
formamos en la universidad -y yo me
dedico a eso-, solamente en un 4% de
los titulos putblicos y privados en Espafia
de magisterio, y esto lo averiguamos

en un estudio, se estan ensefiando los

contenidos relacionados con la didactica
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del patrimonio. Es decir, en las did4cticas
especificas, sobre todo en la educacién
artistica y en la did4ctica de las ciencias
sociales, en los programas, sobre el

papel, no estén figurando contenidos

que si aparecen en el curriculum. Y aqui
tenemos otro problema también, que es el
desfase entre el curriculum, que cada poco
cambia, por resumirlo. Incluso la Ley
General de Educacién ahora mismo estd
en plena definicién del curriculum. Y la
formacién de maestros, siempre tiene que
ser acorde a la ley que tienen que utilizar.
Esto ya hace que estemos formando a los
maestros casi en forma general. Entonces,
los maestros que hayan sido formados
bien, con una educacién patrimonial
contemporénea, potente, compleja, basada
en la investigacion, conocedores de la
gestion, seran capaces de llevarlo a sus
aulas, porque lo creerdn necesario. Entre
otras cosas, porque habrin aprendido que
el patrimonio es un derecho fundamental,
Nno €s accesorio, no es un capricho. Es

una cuestion elemental que tiene que

ver con la cultura, con los derechos
culturales del ser humano. Entre otras
cuestiones habran aprendido eso. Sabrian

curriculum y cémo hay que aplicarlo.

La segunda cuestion es medir y medir,
evaluar y evaluar. Nos falta aqui, al
menos, medida. Por ¢jemplo, no se

habfa hecho —ahora ya si- un anélisis
profundo de toda la normativa educativa.
Histéricamente, y en la actual, ;qué dice
la Ley General y cada una de las de las
leyes autonémicas sobre patrimonio?
Porque hasta ahora todos deciamos:

“Es que en las leyes de educacién no se



aborda el patrimonio”. Hemos estudiado
eso profundamente. Eso se ha hecho.
Evaluacién de programas, por ejemplo,
Carolina lo ha comentado. Aqui el
recurso més utilizado en el aula es el
libro de texto. ;Qué dicen los libros

de texto que ahora mismo se utilizan,
mayoritariamente —no sé si en un 85%
de las aulas- sobre patrimonio? Porque
eso es lo que van a aprender los nifios.
Evaluacién de programas también es
evaluacién de los libros de texto. Después
la investigacién también nos permite
estudiar casos. Yo creo que la elecciéon
de buenos casos, de éxito, de buenas
précticas, programas extraordinarios

de educacion patrimonial. Por ejemplo:
un centro educativo que basa todo el
proyecto educativo del centro en el
concepto transversal de patrimonio. Eso
lo hemos detectado en el observatorio, y
hay varios casos. Vamos a ver esos casos,
spor qué surgen?, ;c6mo son?, ;cuanto
duran?, ;cé6mo lo hacen? El seguimiento,
la observacion y la metodologia
observacional yo creo que son esenciales.
Y, también evaluar aprendizajes —deciais
antes-. Yo creo que, por supuesto, en
patrimonio se ensefia y se aprende. Los
aprendizajes en patrimonio, al menos

en nuestro caso, estan identificados.
Tienen que ver con la secuencia de
conocer, comprender, y cada una tiene
pues su diferente naturaleza y, por tanto,
distintas escalas de medida. Nosotros lo
que hemos hecho es desarrollar escalas.
Pero, ademas, hay que diferenciar los
contextos: los formales, lo que se aprende
y cémo se aprende en las escuelas; los

no formales, por ¢jemplo, en el museo. Y
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yo creo que, ahora ya serfa el tercer reto:
los informales. Y los entornos digitales
ahora mismo estian ocupando formas,
tiempos y elementos de interaccién entre
personas que, al final, es el resultado

de lo patrimonial, y que es donde se
modula ~-muy importantes como para
obviarlos-. Yo creo que la evaluacién

de aprendizajes en entornos digitales,
que es en lo que estamos ahora en el

ultimo proyecto, es fundamental.

Y ya, por ultimo, evaluar resultados.

Pero no a corto plazo, que es lo que
identificamos seguramente con resultados
de aprendizaje, sino que a medio y

a largo plazo. Es decir, consecuencia

de aplicacién, por ejemplo, del plan
autonémico de educacién patrimonial

en la Comunidad de Madrid, ;c6mo
cambian los referentes identitarios?,
;c6mo se modifica la concepcion o la
conceptualizacién del patrimonio de los
niflos? O, de los planes de formacién de
maestros, ;c6mo se transfiere eso al aula?
Eso requiere estudios longitudinales a
medio y a largo plazo. Insisto, el segundo
desafio es la evaluacién. Lo que llamamos
360 grados: evaluacion de disefio, de

legislacion, de procesos, de resultados.

El tercero ya lo he apuntado: los entornos
digitales y lo he explicado. Son medios
de interaccién social en los que, todos los
verbos relacionados con el patrimonio
suceden: se da a conocer, comprender, se
respeta. Una red social como Instagram,
o Twitter o Facebook, estan produciendo
interacciones que tienen que ver con la

educacién patrimonial. Pero, por otra



parte, también se estin generando nuevas
aplicaciones. Por ejemplo, nosotros
hemos hecho OHC que es Our Heritage
Community, que son comunidades
patrimoniales o personas y patrimonio."
De esas hay muchisimas. Esto, ;qué
produce?, ;qué tipo de interacciones estan
produciendo que no se producia?, jes
complementaria a los 4mbitos formal y
no formal? Y, sobre todo, se conforman
identidades patrimoniales”. No se

pueden olvidar los entornos digitales.

El cuarto desafio -y ya acabo, que son
cinco- son los ODS: los Objetivos de
Desarrollo Sostenible. Yo noto en Espaiia
que empiezan ahora a impregnar. Es
decir, que ni siquiera se habfan oido

en la secundaria si los habian tenido
presentes en distintos planes; pero, las
cuestiones de género, de discapacidad,

de inclusi6n, y aqui, por ejemplo, de los
entornos rurales —eso que se llama la
Espafia vaciada-, son muy importantes. Y
tienen menos, intervencion en educacién
patrimonial. Yo creo que son aspectos en
los que hay que investigar mas y disefiar,

implementar y medir, por tanto, ms.

Y ya, por ultimo, esto que tiene que ver
con la moda. Seguramente las modas
pasan. Pero no es una moda cuando

ta te sitdas en una disciplina. Y yo
creo que también tenemos otra moda
en investigacion educativa, que es la
de las publicaciones de impacto, que
dejan poco espacio para el desarrollo
epistemoldgico, para lo que llamamos
pensar el patrimonio, lo patrimonial,

que no es lo mismo. Es decir, adjetivar

eso, cualificarlo, desarrollar ideas. Y eso
necesita espacio y otro tipo de literatura
que es la que llamamos aqui de difusién y
divulgacion, que ya por si no se disocia de
la ciencia. Pero necesitamos esos textos.
Ese pensamiento escrito. Y por supuesto
hablado, en conferencias, y profundo. Por
eso, cuando td estds en una moda, pero
no es consecuenciade un pensamiento
profundo, sosegado, investigado,

pensado y repensado, donde ti mismo

te contradices, critico —como decia
Carolina-, reflexivo. Esa moda pasa, y al
final lo mismo te da publicar un articulo
donde los resultados son de educacion
patrimonial o de educacién del chocolate;
es que da lo mismo. Al final, son datos y
datos. Yo creo que lo que nos engancha

a los investigadores que estamos en esto
es, sobre todo —que es lo que veo yo en
comun entre todos lo que os escucho en
distintos foros— es que estamos pensando:
:qué es el patrimonio? Y entendemos que
hay distintos enfoques, distintos modelos,
y el acento se va situando en uno y otro
aspecto. Y vemos que la normativa y las
instituciones internacionales también
estan transitando: la Unesco lo ha

hecho, el Consejo de Europa también

lo est4 haciendo, en Espafia también. Y
esto es un ¢jercicio de todos nosotros.

Eso es lo que te engancha y hace que

para nosotros no sea una moda, sino

que sea un dambito de pasién, el de la
educacién patrimonial. Bueno, por lo
menos esos cinco son los que se me

ocurren. Podria haber alguno mis.

DANIELA MARSAL: Muchisimas gracias.

Voy a leer algunas de las preguntas
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que me han mandado, que han aparecido
en las redes donde se estd viendo
este encuentro. Dice una pregunta:
“Si creamos nuevas asignaturas, en
este caso, electivas, o sea que
no estuviesen dentro quizéds de las
mallas mas fijas de las escuelas,
de los colegios, que sean electivas
sobre Patrimonio, con harto contenido
local, territorial, ¢eso podria
ayudar a enfrentar este desafio,

de ir incorporando tematicas del
patrimonio a la educacién formal?”

Se los dejo abierto a cualquiera de

ustedes dos que quiera opinar.

OLAIA FONTAL: Bueno, Sobre el contexto
de Chile poco sé, pero de forma general
yo entiendo por lo que ha pasado aqui,
que el espacio y el tiempo en la escuela
aseguran, garantizan y dignifican los
contenidos. Ahora mismo estamos en
plena definicién del curriculum, primero
el estatal y luego el de las comunidades.
Yo formo parte de una plataforma que

se llama Educacién No Sin Artes que, lo
que ha intentado es, viendo los primeros
borradores del curriculum y de la ley e
incluso de la ley antes de aprobarse en
diciembre del afio pasado, que la Ley
General de Educacién contemplaba
poco y mal la educacién artistica, que

es una de las materias que se ocupa de
lo patrimonial junto a conocimiento

del medio, lo que tiene que ver con las
ciencias sociales. Entonces, lo primero
que reivindicamos es la obligatoriedad.
Esto porque se daba la circunstancia

de que en el curriculum que adn esta

vigente —al que vamos a sustituir-la
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educacion artistica, en la introduccion,
se situaba como una materia esencial
para todas estas competencias que tienen
que ver con los derechos culturales, para
desarrollar seres integros, ete. Pero a la
hora de ajustarlo en el espacio y en el
tiempo, resulta que no era obligatoria. Y
se dejaba en manos de las comunidades
auténomas y, en dltima instancia, de los
centros cémo y si se iba a impartir en

los distintos afios de la primaria. Por lo
mismo lo primero es la obligatoriedad,
que garantiza el tiempo. Porque sabemos
que, si el tiempo no es obligatorio, se
puede omitir. Y cuando digo el espacio,
son los espacios. Es decir, el espacio de

la escuela, pero la posibilidad de lo que
decfa Carolina, de salir al entorno. Aqui
es bastante sencillo en cuanto a permisos.
De hecho, se hace en los centros, se puede
hacer. Y ;por qué no se hace? Porque yo,
por ¢jemplo, cuando estudié historia del
arte en la universidad en Oviedo, solo
salimos en cinco afios de carrera una vez
en una asignatura, a ver un monumento
del prerromanico asturiano que estaba ahi
al lado, a escasos trescientos metros. La
catedral de Oviedo, jamds fuimos a verla
y estaba a quinientos metros. Es decir,
que ya no es tanto que no se pueda por
permisos, como que pudiendo no se hace.
Y volvemos a lo mismo, que tiene que ver
con la formacién de los docentes. Yo creo
que el espacio y el tiempo en el 4mbito
formal —que es una ley que al final hay

que cumplir- son esenciales. En el 4mbito
D Our Heritage Community.
Disponible en: https://

ourheritagecommunity.com/



no formal, funcionan otras dinamicas

que tienen que ver con intereses, ¢ incluso

con modas, y con demandas sociales.
Muchas veces los museos responden

a modas que a veces derivan de la
television. Hemos visto museos aqui
que, tras el confinamiento Covid,'? han
recogido formas, iniciativas, respuestas
did4cticas que imitan, reproducen, se
basan, se estimulan en lo que ha pasado
en las redes sociales. En el 4mbito formal
es otra cosa, porque lo que se marca es
una ley y es lo que, en teorfa, hay que
cumplir. Entonces hay que ver que se
cumplan, en las materias —que llamamos
Marias-, se tienden a no cumplir los
contenidos curriculares. Se tiende a
saltarselos, a hacerlos prescindibles,

todo lo que tiene que ver con las artes.

E incluso, a veces, se incumplen sin
ningdn sentido. Por ejemplo, yo me
dedico a la educacién artistica. La
ensefianza de las manualidades, lo

que entendemos por conocimientos
manuales, no tiene fundamento en
ningtn punto del curriculum, ya desde
hace veinte afios o treinta diria, desde
los noventa. Entonces, ;por qué se

sigue ensefiando? jpor qué se ensefian
contenidos y se dirigen aprendizajes que
no se sostienen en los curriculums? Es
un incumplimiento otra vez de la ley.
Ah{ tenemos un problema, que hay que
ir resolviendo. Y que afecta al patrimonio
que, por supuesto, es de los contenidos
que menos se abordan dentro de las artes;

un poco mis en las ciencias sociales.

140

DANIELA MARSAL: Muchas gracias Olaia.
No sé si Carolina quiere comentar

algo més. O paso a otra pregunta.

CAROLINA AROCA: Si. Decir que,
efectivamente, nosotros tenemos ese
problema. Y, mas grave adn. Las artes
plasticas o visuales, la musica, tienen un
margen muy pequefio en el curriculum
escolar, frente a matemiticas, lenguaje,
ciencias sociales, ciencias naturales, que
son las cuatro grandes asignaturas en
basica. En media es peor atn, porque
tienen que elegir entre una u otra, por
lo tanto, yo creo que eso es algo que
efectivamente habria que revisar y revertir.
También se disminuyeron horas en
historia. Creo que tiene que ver con las
miradas de los paises, de las naciones,
de los gobiernos, respecto de cuales son
los énfasis. Yo siempre he dicho que

los curriculums no son neutros. Los
curriculums tienen intencionalidad y
van cambiando muchas veces. Y claro,
si t estas en un pais en el cual interesa
que sean personas muy exitosas, tienes
una mirada de hombre o de mujer

de base sobre qué es lo que se espera.
Entonces, el curriculum se tifie de todo
aquello. Por lo tanto, si ta tienes una
postura técnico-practica, efectivamente
vas a priorizar aquello que te va a hacer
tener éxito a futuro, para llegar a ciertas
carreras que también te dan prestigio.
Aci en Chile estudiar para profesor

o profesora no es precisamente muy
bien mirado en general. También ah{
hay un tema social que no es menor. Y

desde esa perspectiva, el concepto o el



énfasis en lo cultural en nuestro pais,

hace falta re-mirarlo en el curriculum.

Lo otro es que también la didactica,

o la forma de llevarlo al aula. Los
estudiantes no tienen idea de por qué
estan viendo ese tema, por qué tienen

que dibujar lo que dibujan, por qué
tienen que pintar. Hay escasez de técnica
y también de mobiliario. Trabajé con

otra persona en una investigacion sobre
c6mo se aplicaban las evaluaciones del
pensamiento divergente en la creatividad
en sexto biasico. Los profesores de arte no
tenfan una formacién muy acabada. No
se sabe qué es la flexibilidad, la fluidez
del proceso creativo. Las actividades o

las experiencias con los estudiantes son
repetitivas porque tampoco tienen ni

los recursos, ni los espacios para poder
desarrollar experiencias mucho mas
significativas para los estudiantes. Lo que
uno ve es un curriculum muy técnico:
“Vamos a hablar del impresionismo”,
“pintemos al modo de los impresionistas”.
Entonces, s, yo creo que efectivamente
ahi hay un tema que hay que volver a
revisar respecto de las artes. Y eso est4 solo
en las artes visuales y musicales, que de
alguna manera se trabajan. Para qué decir
de las artes corporales, de dramatizacién.
Eso no existe casi. Un poco estd dado

en talleres extracurriculares y que,
efectivamente, lo hacen los que pueden.
Entonces, cuando plantean los electivos es
una alternativa; es decir, lo eligen algunos.
Yo creo que esto deberia ser para todos y
todas. Siempre el arte es el hermano pobre

del curriculum, porque no es importante.

Aca se dice “si vas a ser artista, te vas a
morir de hambre”. Entonces, también
hay muchas preconcepciones, muchas
representaciones sociales de que el arte
no tiene mayor importancia, y que lo

haces como hobby o como cultura general.

DANIELA MARSAL: Muchas gracias a

las dos. Tengo varias preguntas en

el tintero. Pero voy a tener que
seleccionar en honor al tiempo. Y,
dentro de eso, queria dejar instaladas
dos preguntas que, ademds, fueron de
las primeras que se hicieron. Una dice
relacion con lo que ambas, han tratado,
y tiene que ver con la formacién de
profesores y de aquellos que estan
vinculados con el patrimonio. Y, aca,
una persona comenta y dice que: “para
educar sobre patrimonio se debe formar
al respecto, y nuestro pais -esta
hablando de Chile- se centraliza esa
formacién, que, ademds, es de un alto
costo. Escuchando los curriculums

de las expositoras vemos que tienen
que salir a especializarse en el
extranjero. ¢Hay manera de vincular a
los ministerios, el de Educacién, el de
Cultura y las Artes, en carreras y/o
posgrados en establecimientos publicos
en regiones?” La verdad es que no

sé si nosotras podemos contestar esa
pregunta. Pero si, quizéds en el caso

de Olaia, preguntarte cémo se ha dado

La Pandemia de Covid-19,

derivada de la enfermedad

ocasionada por el virus SARS-
CoV-2, fue declarada el 11 de
marzo de 2020.
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el caso de la formacién para maestros
alld en Espana. Como lo han ido
resolviendo. Si tienen alglin sistema
en las localidades, en las autonomias
quizéds, que les permita a lugares
diversos poder formarse al respecto.
Bueno, y si Carolina quiere aportar,

por supuesto que es bienvenida.

OLAIA FONTAL: A ver, nosotros
diferenciamos la formacién inicial del
profesorado. Los grados de maestro

son para infantil y primaria. Es decir,
hasta los dieciséis afios. La secundaria,
que empieza a partir de los dieciséis, se
imparte por docentes que se han formado
en sus disciplinas de referencia, por
¢jemplo matemadtica, biologia, quimica,
que hacen un méster de formacién de
profesorado. Entonces, es distinto. Los
maestros tienen una titulacién, un grado
que es grado de maestro, y los docentes
de secundaria, bachillerato, tienen un
master en formacién de profesorado. No
hay masteres en todas las universidades
de secundaria, pero si en muchas. Por
esa parte, la formacién que tienen los
profesores de secundaria, educativa y
didactica, es de un aflo, que en gran parte
son pricticas, por lo tanto, es menor.
Pero es que antes eran de tres meses,
hasta hace unos afios. Es decir que la
formacion psicopedagdgica més potente
la tienen los maestros de infantil y
primaria. Ahf se ensefian las didacticas
especificas. Por ejemplo, nosotros
tenemos fundamentos de la educacién
plastica, fundamentos de las didacticas

de las ciencias sociales, etc.; ahi donde se
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imparten los contenidos, pero vinculados
a su ensefianza de las distintas materias. Y
ahi es donde todavia no se estdn tratando
con suficiente intensidad, ni siquiera

en relacién al curriculum. Eso es lo que
yo les decia que era un problema. Pero
hay otra cuestiéon que afecta a maestros

y profesores de secundaria, que para mi
es muy importante: es gratuita, y es la
formacién continua y permanente. Es esa
capacitacién constante en la que se les da
distintos contenidos. Esa la organizan los
centros de formacién de profesorado. Y es
un poco a demanda. Es decir, los centros
de formacién van organizando cursos

en colaboracién con la universidad, con
distintos entes, y ahi también pues, es
donde se empiezan a incorporar cada

vez mas contenidos relacionados con
patrimonio y museo. Pero no hay un plan
que organice toda esta formacion. O sea,
es muy dispersa y diversificada. Y luego,
hay otro elemento, que son los masteres.
En Espafia no hay miaster en educacién
patrimonial, pero hay masteres en
gestion del patrimonio, en comunicacion
y difusién, que incorporan en algin
médulo por la educacién patrimonial.

Y es verdad que, en el Plan Nacional,
una de las lineas —si consultis el plan lo
veréis—, considera la formacién a través de
master en educacién patrimonial. Y eso
es algo que seguramente se hard. Aunque
la Comunidad de Madrid también se lo
ha planteado, y yo creo que lo va a hacer,
seguramente antes, porque estd mucho
mds atenta a este plan, al seguimiento

del plan de educacién patrimonial.

Por lo tanto, no necesariamente es



privada. De hecho, yo creo que hoy en
dia cualquiera puede —por supuesto la
ensefianza puablica universitaria, que
tiene unos costes de matricula que son
cada vez mis elevados, pero que son mas
o menos asumibles—, se puede, si hay
oferta, formar de forma gratuita. Lo que
si estoy viendo, son muchisimos cursos,
como consecuencia del confinamiento.
Cursos de especializacién. Por ejemplo,
ahora iniciamos uno en Colombia, de
educacién patrimonial. Cursos MOOC, "
masivos, online, abiertos. Cursos de
distintas instituciones que son de acceso
gratuito. Entonces creo que, si no hoy,
en poco tiempo no va a ser un problema
lo econémico. Creo que debe haber un
cierto impulso de la gratuidad en este
tema. También como consecuencia

de una moda, yo lo he notado en

los tltimos cuatro o cinco afos.

CAROLINA AROCA: Yo solo aportar

dos elementos. A diferencia de Espafia,
en Chile se estd implementando.
Efectivamente hay iniciativas de
diplomados. Nuevamente en educacién
patrimonial como tal, no est4 instalada
dentro del curriculum ni de educaciéon
superior, ni en el curriculum de
educacién basica, como tal. Todo lo que
ya he explicado. Pero si hay iniciativas,
respecto de diplomados y de magister
muy incipientes. Yo voy a contar dos
anécdotas. Una es que, especificamente,
dos diplomados a los cuales yo fui
invitada para trabajar, de educacion
patrimonial, no tuvieron quérum. No

tuvieron la cantidad de estudiantes

para completarlo. En dos instituciones
distintas. Porque efectivamente hay
interés, pero los costos muchas veces son
altos para los profesores y profesoras, y
en nuestro pafs el profesor y profesora
no es precisamente un académico que
gane un sueldo o una cantidad de dinero
suficiente que le permita costear estos
programas. Y esos cursos le resultan
muy caros. Me lo han dicho muchas
veces. Siempre hay interés, el tema
son los valores de los diplomados que
no necesariamente estdn al alcance de
todos y todas. Yo creo que ese es otro

desaffo. De generar otras instancias de

diplomados, de cursos de especializacién,

de continuidad del estudio, que
permitan el acceso mas universal de

todos y todas las personas. Porque,

efectivamente, muchos de los interesados

son académicos, son profesores y
profesoras. Entonces no siempre tienen

los recursos para poder tomarlos.

DANIELA MARSAL: Muchas gracias
Olaia y Carolina. Ahi le dejamos
el desafio al ministerio de ver
si, en un futuro no tan lejano,
pueda quizas generar aqui algo que
les permita a estos interesados -
que no son pocos-, poder acceder a
alglin curso de forma gratuita. Con
esto cerramos este primer didlogo.
Muchas, muchas gracias Carolina,
Olaia, por esta participacién.

Muchas gracias a todos por venir.

Cursos Online Masivos y
Abiertos.
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“:Somos buenos predecesores?”, se preguntaba
el inmunélogo Jonas Salk en los afios noventa
del siglo pasado, en una reflexién que goza

de renovada actualidad ante el escenario
pandémico que ha impuesto a nivel planetario
el Covid-19 y que se prolonga, con agotadora

persistencia, en nuestro cotidiano habitar.

Cuestionamiento que se expande, en la
busqueda de una respuesta adecuada a

las causas de esta eventualidad, hasta
abarcar un horizonte mas amplio, donde

el origen del virus, ya sea fruto de una
posible manipulacién en un laboratorio o
del consumo de animales silvestres, apunta

ciertamente a la responsabilidad humana.

Esta situacién parece hundir sus raices en

el impacto que ha tenido la especie humana
en la biésfera, donde las vicisitudes que
enfrentamos ante el surgimiento de esta
pandemia constituyen solo una faceta mas
de un fenémeno cuya verdadera significacién
no somos atn capaces de sopesar. Ella se
vislumbra bajo el amenazador concepto

de Antropoceno, nocién que, aun cuando
pueda resultar engafiosa debido a la desigual
asignacion de responsabilidades que conlleva
en un contexto de inequidades histéricas, no

por imprecisa, resulta menos provocadora.

En este contexto, la pregunta ;somos buenos
predecesores?, integra en su formulacién
asuntos que resultan de importancia

crucial para quienes nos interesamos en

la educacién patrimonial mas alla de los

compromisos disciplinares de rigor.

En primer lugar, indica una toma de
conciencia en torno a una temporalidad
que demanda solidaridad intergeneracional
Y, en segundo término, nos conmina a
reflexionar sobre la forma en que nuestra
cultura ha entendido el rol del individuo,
emplazado en un lugar central de todas
nuestras pretensiones y afanes, para
desplazar el énfasis hacia la primera
persona plural, donde el sujeto se percibe
como un eslabén critico y reflexivo en
relacién con una comunidad que cohabita

el presente, el futuro y el pasado.

Valga la preocupacién sefialada por Salk

a modo de introduccién al proceso de
reflexién y trabajo que hemos desarrollado
junto a un equipo de investigadores,
académicos y artistas chilenos, con la
finalidad de articular una respuesta colectiva
coherente ante los desafios planteados por
un escenario global definido por lo que
Morin ha identificado como caracteristicas
emergentes de la realidad; la complejidad

y la incertidumbre.! En este proceso,

nos hemos visto desafiados a reflexionar
exhaustivamente sobre las causas que
amenazan la continuidad de la vida como
la conocemos en el planeta y a preguntarnos
si los fundamentos que sustentan

nuestro quehacer no poseen parte de la

responsabilidad en el esbozo del desastre.

Nuestra labor se ha situado en y desde las

particularidades culturales de lo que se ha

(@D) Edgar Morin, Introduccién al
pensamiento complejo (Barcelona:

Gedisa, 1990), p. 23.
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denominado Latinoamérica, Amerindia

o Abya Yala, ambito que, tal como ha
planteado Quijano, desde su conquista por
parte de Europa, se constituyé sobre los
¢jes de raza y capitalismo, como la primera
identidad de la modernidad. Este proceso

histérico, del que nuestro presente es fruto,

encarna la trdgica destruccién y subyugacién

de culturas originarias por medio de la
violencia, la esclavitud y el colonialismo,
y la imposicién de visiones de mundo
que, bajo de la patina luminosa celebrada
por la hegeménica mirada eurocéntrica,
oculta lo que Mignolo ha denominado

el lado m4s oscuro de la modernidad.>

Esta lectura del proceso histérico de
conquista y colonizacién, implica no solo
reconocer el sufrimiento de una poblacién
que se redujo de forma pasmosa en un
corto espacio de tiempo, sino que implica
igualmente dar cuenta de la destrucciéon

¢ invisibilizacién de conocimientos y
formas de vida tnicas, cuya naturaleza
diferia sustancialmente de aquella
impuesta por el conquistador, instaurada
inicialmente a partir de una concepcién
exclusiva y excluyente de la vida espiritual
y de la generacién de conocimiento que,
gradualmente, solo reconocerd como

vélida a la racionalidad cientifica.

Se suele enfatizar el innegable rol del celo
religioso en la hecatombe del mundo

precolombino, pero se relega a un segundo

plano el papel que desempeiié en este mismo

proceso la revolucién cientifica, cuyas bases
fueron sentadas en el Renacimiento. La

pérdida del sentido de la coexistencia con

la naturaleza, para privilegiar la razén y

el distanciamiento afectivo del mundo, se
manifiesta con transparente claridad en

las ideas de Bacon y su nocién de natura
vexata, donde la experimentacién permite
arrancar bajo apremio los secretos que
oculta la naturaleza. En la misma linea,
Descartes, plantea la disociacién dualista
entre cuerpo y mente y la correspondiente

relegacion de los sentidos del conocer.

La nueva concepcién del hombre y el
mundo a partir de las ideas del humanismo
dari inicio a una nueva era que privilegiard
una mirada antropocéntrica, que facilitara
el fortalecimiento del individualismo,

lo que se verd reflejado en el campo de

las artes, en la afirmacién de la autoria

y en la valorizacién del caracter tnico

y original del producto artistico, asi

como en la instauracién del culto a la

personalidad y al genio individual.

Esta serd la amalgama de ideas en plena
ebullicién que se impondra en América

y truncard para siempre la evolucién
auténoma de culturas milenarias, cuya
riqueza y diversidad, atin hoy, evocamos
con dificultad. La violacién originaria
senalada por Paz,’ y que estard en los
cimientos de la nueva América —una

vez abandonadas las miradas que
candidamente interpretaron el hallazgo
del continente y sus habitantes como un
“regalo” para el conquistador- relegara por
largo tiempo los modos de vida alternativos
existentes en el continente y que la nueva
cultura dominante, incapaz de valorar y

comprender, intentaria extirpar de raiz.*
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Llegados a este punto de esta breve
reflexién, es necesario preguntarse

por aquello que se intenté erradicar,
afortunadamente sin éxito cabal, de una
de las fuentes primordiales de nuestra
matriz cultural. Si bien el conocimiento
generado por los diversos pueblos
originarios existentes a lo largo y ancho
de América escapa a una reduccién
sumaria de contenidos compartidos, al
posar la mirada en las manifestaciones
que perviven en nuestro territorio, gracias
a la vitalidad de sus culturas y a su tenaz
persistencia ante el acoso e indiferencia
colonial, es posible identificar diversos

clementos que sefialan su cardcter singular.

Los conocimientos y experiencias
identificadas poseen rasgos comunes que
los vinculan con distintas expresiones que
perviven en el continente y que se revelan
en manifestaciones llamadas Tequio en
mesoamérica o Minga y Ayni en el mundo
andino, las que implican la valoracién

de la reciprocidad y la solidaridad,
encarnadas en practicas donde se privilegia
la colaboracién en funcién del bien
comun. Estas formas de cooperacién, de
las cuales existen antecedentes histéricos
de larga data en los vestigios de Chavin
de Huantar (Pert), implican una forma
de coexistir que se vuelve extensiva a
entidades no humanas, con quienes se
habita y comparte el mundo. En este
contexto, la naturaleza esencialmente
espiritual de la existencia, imbuye

todas las pricticas y manifestaciones
culturales y las dota de un significado

socialmente compartido (IMAGEN 1).

Tanto el caricter colectivo como la
dimensién espiritual de las practicas
sociales y la configuracién intersubjetiva
de conocimientos, centrales en las
creencias de los pueblos originarios,
constituyen los cjes sobre los que se ha
articulado nuestra propuesta. Esta asume
el didlogo intercultural entre el mundo
mestizo ¢ indigena, desde una éptica

que busca un encuentro critico desde el
respeto, con la finalidad de cuestionar las
estrechas definiciones impuestas por la
modernidad europea, en lo que Mignolo

ha denominado, a partir de Andalzta,

Walter Mignolo, The darker side of
the Renaissance: Literacy, territoriality,
and colonization (Michigan:
University of Michigan Press,
1995), p. IV.

Octavio Paz, £/ Laberinto De
La Soledad: Postdata; Vuelta a El
Laberinto de la Soledad (México:
FCE, 1993), p. 35.

Ver por ejemplo el poema
Amereida. Se trata de una obra
poética colectiva experimental
realizada en el marco de la
creacién de la ciudadela conocida
como Ciudad Abierta de Ritoque,
en el litoral de Valparaiso, a
partir de 1967. Ambas obras
por estudiantes de arquitectura
de la Universidad Catélica de
Valparaiso, proyecto liderado por
el poeta y arquitecto argentino
Godofredo lommi. Amereida
(Santiago: Lambda, 1967).
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4 IMAGEN 1
Construccién de
ruka fogén huilliche

mediante minga

en Escuela Rural
Metahue, Isla de Apiao,
Archipiélago de Chiloé
(2017).

Autora: Paula Martinez.



como pensamiento fronterizo,’ para
proponer nuevas formas de imaginar la
creacion del conocimiento desde practicas

colaborativas transdisciplinares.

En esta misma légica, el respeto y el cuidado
de la naturaleza, centrales en la cosmovision de
los pueblos originarios, permite re leer desde
otro dngulo un concepto contemporineo como
el de sustentabilidad, en la medida en que
practicas respetuosas con el ambiente pueden
identificarse tanto en las ruinas milenarias de
la primera ciudad de América, en Caral (Peru),
como en précticas vernaculas que perviven en
nuestros dias. De este modo, lo que Downey
denominé “arquitectura invisible” a partir de
su trabajo con los yanomamis® (Venezuela,
Brasil) —quienes construyen sus casas
comunales, denominadas shabonos o yanos, a
partir de materiales recolectados de su entorno
natural- es extrapolable a las construcciones
de los pueblos que habitan la selva fria del sur
de Chile, donde la compenetracién orginica
de los materiales con el territorio esta imbuida

de una dimensién espiritual intangible.

El reconocimiento de précticas preexistentes
a la conformacién de América Latina y de
su aporte al conocimiento humano permiten
generar otras formas de imaginar el futuro,
acogiendo las ensefianzas del pasado y
reparando, en parte, el daio causado por

su histérica invisibilizacién. Este enfoque
implica, como lo ha expresado el bidlogo

y filésofo Andreas Weber, reconocer el

valor del conocimiento indigena desde

una actitud de humildad y desde una
disposicién respetuosa, para revalorar

los aportes de précticas despreciadas

por Occidente, como el animismo, para
reconstruir nuestra relacién de codependencia

y reciprocidad con el mundo de la vida.”

Esta actitud lleva aparejada la responsabilidad
de evitar su apropiacién y asimilacién
neocolonial y comporta el desafio —en la
medida que recogen y proyectan hacia el
futuro dimensiones esenciales para repensar
nuestra labor desde la tradicién patrimonial-,
de integrar los profundos significados
arraigados en estas précticas con los aportes
contemporéneos de pensadores ligados a la
educacién patrimonial quienes, como Fontal,
imbrican el &mbito de la espiritualidad

con la educacién en torno al patrimonio.®

Walter Mignolo, Local Histories/
Global Designs: Ess
Coloniality of Power, Subaltern

s on the

Knowledges and Border Thinking.
(Princeton: Princeton University

Press, 2000), p. 85.

Valerie Smith (et al.), Juan
Downey: The invisible architect
(Cambridge Ma.: MIT List Visual
Arts Center, 2011), p. 33.

Andreas Weber, Sharing life
animism and ecopolitical practice
(India: Heinrich Béll Stiftung,
2020), p. 88.

Olaia Fontal (coord.), La Educacién
Patrimonial: Del Patrimonio a Las
Personas (Asturias: Trea, 2013),
p-12
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Hemos concebido el proyecto “Minga
Némade” como una plataforma colectiva y
transdisciplinar enfocada en la produccién
de experiencias de investigacién, creaciéon

y educacién desde una perspectiva critica,
que tiene como eje central el reconocimiento
del caracter sagrado de la vida, sefialado

por diversos pueblos originarios como

su fundamento filoséfico central.’

A través del desarrollo de experiencias
colaborativas, se busca el dislogo entre saberes
tradicionales y contemporaneos, valorando el
patrimonio cultural y natural con la finalidad
de crear nuevas perspectivas del futuro
compartido, el reconocimiento de los saberes
de los pueblos originarios y del mundo popular
en el arte contemporineo y en los procesos de
enseﬁanza—aprcndizajc, tanto en instancias

formales como informales de Abya Yala.

Este trabajo surge del deseo y la necesidad de
valorar y explorar otras formas de conocer, desde
una reflexién conjunta, que busca proponer
otras formas de investigar, aprender y, en
definitiva, convivir. Por ello, este proyecto nace
de una voluntad colectiva de imaginar otros
futuros, mediante el encuentro con tradiciones
invisibilizadas por siglos de conquista y
colonizacién, para recrear y co-construir nuevas
formas de habitar desde el didlogo intercultural.
En este contexto, hemos propuesto un horizonte
de trabajo latinoamericano, donde las primeras
experiencias colaborativas se han ejecutado

en torno a las tradiciones y conocimientos de

los pueblos shipibo-konibo (Pera), wixarika

o huichol (México) y mapuche. De este
ultimo abordaremos la reciente experiencia
desarrollada en Chile (IMAGEN 2).1°

El equipo de trabajo esta
compuesto por un amplio grupo de
académicos(as) e investigadores(as),
entre los que participan Felipe
Palma, José de Nordenflycht,
Giovanna Bacchiddu, Guillermo
Marini, Antonia Condeza, Danilo
Espinoza, Alejandro Valdeavellano,
Sofia del Pozo, Manuela Méndez

y Tatiana Pavez. Asimismo, como
colaboradores, han participado
Paulina Faba, Angel Aedo, Paula
Hernandez, Catalina Melo, Maria
de los Angclcs Fuenzalida, Maria
Paz Osorio, Emilia Rodriguez-
Cano, Luis Panduro, Paula
Martinez, César Ahumada,

Ingrid Tartakowsky, facilitadores y
comunidades de nifios y jévenes de
CECREA y sujetos pertenecientes
a pueblos originarios mapuche,
shipibo-konibo y wixarika, como
Luz Merlisa Isamani, Sandra Brito,
Loreto Millalén, Maria Teresa
Curaqueo, Rodrigo Castro Hueche,
Juanita Romayna y nifios y nifias
de la Escuela Rural Metahue
(Regi6n de Los Lagos).

Para comprender el horizonte
americano de la propuesta de
la “Minga Némade”, revisar

la publicacién Travesias por el
conocimiento invisible (Hifas
Editorial, 2021), elaborada
junto a diversos investigadores
y creadores y el sitio www.
minganomade.cl donde se
publican diversas experiencias
asociadas al proyecto en Chile,
Pert y México.
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“A través del desarrollo de
experiencias colaborativas,

se busca el dialogo entre
saberes tradicionales y
contemporaneos, valorando el
patrimonio cultural y natural
con la finalidad de crear
nuevas perspectivas del futuro
compartido, el reconocimiento
de los saberes de los pueblos
originarios y del mundo popular
en el arte contemporaneo y

en los procesos de ensenanza-
aprendizaje”

F. Schwember






Fundamentado en las ideas del pensamiento
decolonial, las teorias de la complejidad y

en la investigacién basada en la préctica, la
propuesta educativa desarrollada busca integrar
el reconocimiento de las bases biolégicas del
conocer y de los fundamentos afectivos de la
cognicién, postuladas por Maturana y Varela.
Ello remarca la importancia fundamental

del afecto y la emocién en la relacion
establecida por las comunidades participantes
con el patrimonio. Por ello, se considera el
disefio de enfoques teérico-metodoldgicos
basados en la colaboracién y en practicas
relacionales situadas y dialogantes, cuyos
objetivos se logran a través de la integracién
de los sujetos involucrados en dinimicas de

creacion desde sus entornos cotidianos.

La etapa fundacional del proyecto, llevada

a cabo entre los afos 2016 y 2018, se
desarroll junto a una comunidad escolar

de la Escuela Rural Metahue, en la isla de
Apiao del archipiélago de Chilo¢, que atiende
a estudiantes mestizos y pertenecientes al
pueblo mapuche huilliche." Dicho proyecto
sent6 las bases del trabajo que permitié
implementar un modelo de intervenciones
artisticas y educativas que se replicé con
posterioridad en tres Centros de Creacién
Artistica (CECREA) dependientes del Estado
de Chile, ubicados en tres regiones del pais,

fase desarrollada entre los afios 2019 y 2022.

El proyecto propone una aproximacién

organizada €n tres momentos:

Un acercamiento de corte etnografico
que permite identificar la forma en que

las comunidades perciben su entorno;

Una instancia de intervencién en el
entorno junto a la comunidad, a partir
de las caracteristicas detectadas por sus

miembros;

Una accién de elaboracién de
producciones multisensoriales y
multisoporte de autorfa extendida y
obras visuales desde la perspectiva
de la investigacién basada en artes,
la que implica la integracién de
diversas estrategias para su desarrollo,
todas ellas elaboradas a partir de la
investigacién desarrollada junto a
cada comunidad y complementadas
con exposiciones y la publicacién

de libros, catlogos y/o articulos.

En esta experiencia germinal se buscé generar
espacios de encuentro con la comunidad
escolar, donde se invitaron estudiantes y sus
familias, docentes y funcionarios, con la
finalidad de resaltar aquellos conocimientos,
practicas y tradiciones que pudiesen ser
significativos para la colectividad y que
implicaran un desafio para la elaboracién de

proyectos de investigacién-accién participativos.

[€D) Proyecto financiado por el
concurso de Creacién y Cultura
Artistica VRI-UC, 2018, titulado
“Isla de Apiao: Educacién y
creacion artistica en contextos
vulnerables” y por el Centro de
Estudios Culturales e Indigenas

(CIIR).
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“Esta experiencia permitio
corroborar la viabilidad
de un modelo que
cuestiona los procesos y
metodologias educativas
convencionales, para
privilegiar el dialogo
transdisciplinar y la
colaboracion junto a las
comunidades involucradas
en su propio proceso

de formacion”

F. Schwember



En este proceso, fue posible identificar una serie
de elementos asociados a las particularidades
del entorno insular el que, inserto en una
historia compartida por los habitantes del
archipiélago de Chiloé, daba cuenta de una
tradicién forjada bajo un severo aislamiento,
definida por la presencia de una cultura mestiza
que generd una serie de practicas, costumbres y
conocimientos especificos, que se aprecian con
claridad al analizar las iglesias patrimoniales,

nacidas al amparo de la Misién Circular.”?

Construidas a partir de tradiciones
arquitecténicas originadas en Europa central,
que integraron tempranamente la practica
de la minga indigena, dan cuenta de un
fenémeno denominado acertadamente por
Rudofsky como “Arquitectura sin arquitectos™
-y que nosotros extenderiamos a Arte sin
artistas y Educacién sin maestros— donde
comparecen soluciones que es posible

asignar disciplinariamente a distintos

ambitos, pero que se funden, desde una

diestra practica artesanal, en un mundo

que se ha caracterizado durante siglos por

una sencillez material determinada por

su ineludible condicién autirquica.

Dichas practicas, extensivas a diversas dreas

de la vida de la colectividad,* han subsistido
en la vida cotidiana de las comunidades
chilotas para desbordar el estrecho marco de
la educacién formal y encarnar, el aforismo de
Maturana y Varela: “Vivir es conocer”,” donde
la interaccién de los sujetos desde temprana
edad en dindmicas intergeneracionales de
transmisién de conocimiento, han producido

y reproducido formas de vida tnicas.

En un entorno geografico donde la
desintegracién del continente da origen a

un vasto maritorio y donde la naturaleza se
encuentra intimamente entrelazada con la
vida cotidiana, la recuperacién de la minga
como proceso constructivo colaborativo para
construir una ruka-fogén mapuche huilliche,
dio como fruto un ejemplo concreto de
coexistencia pacifica y fructifera de saberes
provenientes de diversas fuentes culturales,
donde un espacio tradicional de autoeducacién
comunitaria, en el que se comparten e
interpretan los sueflos o pewma, convive con

una escuela ptblica rural IMAGEN 3).

Sistema misionero colonial
generado a partir de la labor de la
Orden jesuita y continuado por
la Orden franciscana, que inclufa
diversas comunidades costeras

de la zona de Chiloé. Debe

su nombre a que se efectuaba
mediante visitas temporales a los

distintos asentamientos.

Bernard Rudofsky, Arquitectura sin
Arquitectos: Breve Introduccion a La
Arquitectura Sin Genealogia (Buenos
Aires: EUDEBA, 1973).

Como las relacionadas con la
agricultura, ganaderia, pesca o la
elaboracién de diversos elementos
de su vida cotidiana, como

viviendas, vestimentas, utensilios

o medios de transporte.

Humberto Maturana y

Francisco Varela, £/ drbol Del
Conocimiento: Las Bases Bioldgicas
Del Entendimiento Humano (Buenos
Aires: Lumen, 2003), p. 116.
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Esta experiencia permiti6 corroborar la
viabilidad de un modelo que cuestiona

los procesos y metodologias educativas
convencionales, para privilegiar el didlogo
transdisciplinar y la colaboracién junto a las
comunidades involucradas en su propio proceso
de formacién; asimismo, esta experiencia
refuerza el caracter performativo del patrimonio
y constata, como lo sefiala Fontal, que es un

proceso vivo, en permanente transformacién’.

En la segunda fase de desarrollo del proyecto
“Minga Némade’, ejecutado junto a los
CECREA, desarrollados e implementados

por el Estado de Chile en las ciudades de
Santiago, Valdivia y Castro, se ha implementado
un proceso de nueva complejidad, donde

los desafios impuestos por cada contexto
geogrifico y cultural, forzados por un

escenario pandémico, nos han impuesto

condiciones inesperadas (IMAGEN 4).7

Esta etapa del proyecto propone el desarrollo
de una investigacién que propicic la reflexiéon
¢ innovacién enfocada en la accién, cuyo
principal propésito consiste en explorar la
forma en que comunidades de nifios, nifias y
jévenes son capaces de percibir su entorno y a
partir de ello, imaginar, disefiar ¢ implementar
nuevas formas de construir conocimiento de
forma colectiva y cooperativa, con la finalidad
de aportar en la construccién de un futuro

sostenible desde diversos Ambitos del saber.

En este contexto, se busca proyectar a los
CECREA del resto del pais una metodologia
de trabajo interdisciplinaria articulada en un
conjunto de actividades, organizadas en etapas

sucesivas, que permita recoger las visiones,

necesidades y desafios de las comunidades
infanto-juveniles participantes y proyectar
en conjunto diversas vias de accion para
generar un nuevo modelo que permita el

desarrollo de comunidades sostenibles.

El trabajo desplegado, atn en curso, incorpora
diversas dimensiones del patrimonio, las que
han sido identificadas, exploradas y recreadas
junto a las comunidades participantes,

con el afan de generar y de articular
colectivamente propuestas donde nuestra
labor como predecesores creativos nutra

positivamente a las generaciones venideras.

Fontal, La Educacién Patrimonial,
p. 416.

El proyecto se ha ejecutado

a partir de un convenio de
cooperacién suscrito entre la
Pontificia Universidad Catélica
de Chile, mediante el CIIR, junto
al Ministerio de las Culturas, las
Artes y el Patrimonio y ha contado,
asimismo, con el financiamiento
del Concurso de Investigacion
Interdisciplinaria VRA-UC, 2019:
“Reimaginar y co-construir el
futuro: encuentros epistémicos
desde las artes, la educaciéon y la

antropologia”.
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