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Cartas al Director
Mucho cuidado

Caidese de los Cronopios: jamés pierden la
Esperanza de tener fama.

Soledad Cumsille
Amigo argentino

Mediodia de sol, Caballo de Proa...
acariciandola  Fecundo...Fecundo.

—_— i

Estalla el cristal Gabriel Sdnchez

y penetra un Titiritero ‘
Feria del Libro

La virginidad se pierde una sola vez. La Feria
del Libro del Parque Saval no es doneella. La casi
extinta SECH-Valdivia ya organizé una "Primera
Feria del Libro de Valdivia" en 1988, o sea, la de
ahora no es primeriza. Por qué el olvido de
quienes la organizaron?

Atte.
RUT 7.305.559-8
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Premio de Extension Cultural

La sorpresa primero, y el malestar después,
fue el comin denominador que recorri6 el 4m-
bito cultural valdiviano al enterarse que el Pre-
mio de Extension Cultural 1992 habfa sido decla-
rado desierto. El jurado, conformado por cinco
personas, no reunio el quorum necesario faltan-
do un representante de la Universidad Austral
"por encontrarse de vacaciones". La decisién, en-
tonces ése tomo entre cuatro personas? También
se adujo que las entidades no propusieron candi-
datos. ¢No serd que existe desconfianza de las
"entidades" para postular nombres?

Pareciera ser que una ciudad que se dice
"culta" ha olvidado el trabajo sistemético de sus
agentes culturales. Existe desconocimiento, pre-
juicios, por parte de las autoridades y de quienes
deciden el Premio. El fenémeno cultural, en sus
diversos dmbitos, siempre ha estado vivo, latente.
Posee proyeccion. Los que cambian son los ac-
tores.

"COomo se reirdn los hombres de aquf a mil
afos...", exclama Huidobro. La pré6xima versién
del Premio de Extension tendrd a nuevas autori-
dades edilicias. Esperamos no sufrir un nuevo
desierto.



A LOS SENORES POLITICOS
José Mariquina

Ma cay6 en las manos, hace algunas semanas,
una carta firmada por dos miembros de la comu-
nidad artfstica local, dirigida a otros artistas del
reino, en la que se Jes pide enviar a cierto can-
didato a concejal, sus ideas Yy sugerencias respec-
10 a las responsabilidades municipales en el
campo de la creacion y difusicn artistica en par-
ticular, y cultural en general. Yo no recibf copia
dedichacarta,peromchagocargodecna;algdn
derecho me dardn estas columnas caballunas

gunas i con

g:bdireaor del Caballo), entre noche y cerveza.
verdad, me hago un deber consignar algunas

de sus opiniones que, me temo, su flojera le im-

pedird poner en una carta,

De sus observaciones, me parece de parti-
cular importancia rescatar aquellas referentes a
la necesidad de re-unir Jos perdidos vinculos
entre el artista y los grandes grupos poblacio-
nales, y no s6lo para efecto de difusién, sino
Como un vinculo comunicativo donde el artista
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reciba también motivaciones que amplfen su ac-
tividad.

Durante los Gitimos tres lustros, los artistas
han venido realizando y difundiendo su trabajo
casi a la intemperie. El apoyo institucional se ha
limitado mds que nada a canalizar las migajas
que caen de la mesa capitalina, a prestar sus des-
nudas salas a los artistas locales y a mantener un
COstoso concurso que no evoluciona. En cua-
luiera de estos casos, las exposiciones se limitan
al sector céntrico -réplica comunal del centralis-
mo nacional-, sin alcanzar a los barrios. Asf, los
bienes culturales tienden a quedar al alcance s6lo
del reducido piiblico que frecuenta el centro en
horario municipal. Por otra parte, el apoyo pri-
vado a la difusién del arte, normalmente ha
pasado por manos institucionales y no creo equi-
vocarme al afirmar que nunca ha resultado en
una extension a los barrios més populosos. Lo
que tenemos entonces, es un manejo elitista del
arte, mas dirigido a mantener el eslogan de
"ciudad culta”, que a satisfacer los intereses y
necesidades de sus habitantes.

Esa es, grados mds o menos, la situacién. En
el fondo, sufrimos las consecuencias del recelo
institucional frente al arte y los artistas en cuanto
generadores de opinin, actitud que foment?6 la
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dictadura y adopt6 la forma cruda de la repre-
si6n -incluso al interior de las universidades-. Por
lo tanto, no hay por qué extranarse del reciproco
recelo que sienten los artistas frente al poder
politico y econémico que, cuando no ha repri-
mido, ha instrumentalizado o negado. Ese recelo
ha llevado, a su vez, a desarrollar una fuerte in-
dependencia de los artistas y a generar sus pro-
pios recursos, tanto para financiar su creacién
como para difundirla; y, por lo general, man-
teniendo un espiritu solidario, probado por los
NUMErosos grupos teatrales, pldsticos, musicales
y literarios que forman la historia del arte del pais
valdiviano

Entiendo que este espiritu a la vez indepen-
diente y solidario, y comprometido antes que
nada con su quehacer, es un valor que debe ser
respetado por quienes acceden al poder comu-
nal. Sobre todo porque los artistas, hasta donde
€, no piden una espeie de subsidio a la creacion,
0 fondos para proyectos especificos, funcion que,
pese a las dificultades, ellos han sabido realizar.
Lo que si ha aparecido en varios encuentros rea-
lizados en la Region en los ditimos afios, es la ex-
igencia de que el Gobierno, en todos sus niveles,
reconozca y actie en consecuencia con la funcién
social del arte como factor de desarrollo y de una
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mejor calidad de vida; que se formule una polf-
tica cultural que trascienda la mera adminis-
traci6n de fondos. Creen que el Gobierno debe
tener la voluntad de crear las instancias y canales
necesarios para mantener un flujo continuo de la
produccién cultural hacia una masa cada vez
mayor de publico. Esto, los artistas no pueden
hacerlo por sf solos; deben participar de ese flujo
con su presencia, proponer ideas directrices y ac-
tividades, etc., pero no es posible ni conveniente
que se haga cargo de una gestion que desborda
sus humanas posibilidades y que corresponde al
Gobierno.

También hay que sefialar que la ampliacién
del es o de piblico interesa al artista no solo
en cuanto difusién de su trabajo, sino también -y
con el mismo grado de importancia- cOmo un en-
cuentro generador de opiniones y experiencias vi-
tales para su retroalimentacion; y ain, como
fuentes de sugerencias estéticas. Creo, personal-
mente, que la riqueza de vinculos con un amplio
piiblico, es condici6n necesaria para la evolucién
del trabajo creador y para alcanzar mayor
profundidad de significados.

Asf, las tareas del Municipio aparecen bas-
tante claras: a) Reorientar el uso de sus fondos
para difusién cultural; b) Recurrir con més fe y
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atencion a la opinién de los creadores; ¢) Inves-
tigar y apoyar aquellos grupos, individuos y
realidades periféricas donde se hace patente
desde hace tiempo una “opcién estética prefe-
rencial por los pobres"; d) Crear o facilitar, en
distintos puntos de la ciudad, una mfnima in-
fraestructura para la difusién artfstica; e) Sobre
todo, elaborar planes de extensién a largo plazo y
cubriendo el afio completo, pensando més en el
publico local que en el turista; f) Repensar y
reestudiar la semana valdiviana desde un punto
de vista presupuestario tendiente a buscar bene-
ficios m£ significativos para los valdivianos, En-
tre otras posibles tareas.

Por dltimo, cabe hacer notar aquf la urgente
necesidad de pensar la ciudad como un bien cul-
tural representado por muchas casas, edificios y
conjuntos urbanos que, de no mediar una nor-
mativa que los proteja y fomente su adecuada
conservacion, desaparecerdn sin remedio. El (iti-
mo desaparecido fue el edificio de la Agencia de
Vapores de la Costanera. ¢ Tendr4 que desa pa-
recer todo para que los valdivianos se den cuenta
de lo que tienen o han tenido? Buena tarea
el municipio serd elaborar un plan de rescate de
nuestros valores urbanos, y una normativa que
fomente una arquitectura creativa y culta.

10
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Tribuna Mujer

LA MUJER EN EL ENCUENTRO
DE DOS MUNDOS

Ximena Navarro H.

Estando como todos, acostumbrada a vivir
| una € de cambios, vordgines, y caldas
magistrales de sistemas, iaquf!, a los albores de
los 500 afios, tal vez la mds grande cadena de
sucesos culturales que se haya producido en
nuestra humanidad, me asalta esta incomoda
sensacion de que en realidad para el "encuentro
de dos mundos”, el tiempo se ha detenido. Me
asombra que sean tan pocos aquellos que alzan
la voz para reclamar el tremendo costo cultural y
social que signific6 para los dos anfitriones
americanos las "visitas" de la madre patria.
Encontrar entonces historiadores que relaten
los hechos desde la perspectiva indigena es muy
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dificil, como lo es también obtener textos rela-
tivos a la historia social de las mujeres. Descorrer
el velo de esa realidad es un desaffo y una tarea
compleja por hacer porque se suma a la margi-
nacion de raza, la de género.A diferencia de lo
que reivindicarfan las femeninas occidentales,
aquf adquiere importancia la idea de una historia
conjunta. Para entender esto, basta decir que el
hombre indfgena en la ciudad sufre discrimina-
ciones tan fuertes por su origen, que de poco le
servirfa la superioridad de su sexo. Es verdad que
donde hubo indigenas, ya sea en comunidades o
en ciudades, los prejuicios coincidieron con todo
€l dmbito cultural y patrimonio de su etnia com-
ta.

Los espafioles llegaron con una visién
patriarcal y marianista a conquistar. Uno de los
legados ibéricos mas duros que debieron sopor-
tar las mujeres americanas, y que hemos here-
dado nosotras, es el tipo de estructura familiar,
que impone a la mujer un modelo y rol muy
definido e inmutable. Con la emergencia del
perfodo colonial las relaciones de parentesco,
sobre las que se asienta la vida social y politica en
los sistemas indigenas, tendieron a reducirse al
dmbito de la familia nuclear. Gracias a los his-
toriadores hombres, podemos saber por lo

12
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menos que la mujer mapuche recibfa su descen-
dencia y filiacién por parte de la madre y que
gozaba de plena libertad sexual. Desempefiaba
un rol fundamental en las funciones dométicas
(reproduccién) y piblica (produccién) dentro de
una sociedad, obviamente porque su cultura
atribufa un valor social mucho mas alto al rol que
ella cumplfa, que lo que le asigna a uno parecido
la sociedad occidental. Estudios més recientes
demuestran que la insercién en la economfa de
mercado de estos sistemas, provoca, ademds, la
pérdida paulatina de los espacios de poder (infor-
males), que tradicionalmente estuvieron en ma-
nos de las mujeres.

Sin gmbargo, aun con siglos de discrimi-
nacién y de desintegraci6n, llamada también
“integracion”, es motivante saber que aunque
esta realidad €tnica se haya fragmentado, son las
mujeres quienes la mantienen y la nutren. A
través del uso y mantenimiento del idioma
materno, ellas en sus comunidades preservan
una gama de conocimientos relativos a la

reepcion y categorizacion de la realidad, que
indudable y no necesariamente coincide con
aquella del mundo hispano-hablante. {Por qué
son las depositarias de la memoria histérica de su

grupo?
13



De partida la mujer se muestra reacia al cam-
bio porque con €l se rompe estabilidad que ella
estd encargada de custodiar. Ademds, la mayoria
de los proyectos de desarrollo que se han
aplicado han utilizado a lideres tradicionales mas-
culinos. Asf mismo existe una exclusién de las
mujeres por parte de los hombres al interior del
grupo, ya sea conciente 0 no, para evitar las
relaciones externas de ellas y aminorar su poder
0, para que no se pierda la tradicién, ya que la
comunidad y el hogar pueden constituir los
tnicos dmbitos donde su identidad no cause ver-
guenza.

Si el proceso de integracién ha significado
humillacién y degradacion del indigena poniendo
en crisis su identidad cultural, {Por qué deberfa
arriesgarse el hombre a perder los vinculos con la
tradicion que la mujer asegura? O, ¢Por qué elia
abandonarfa su papel de hacedora de historia?

Queda abierto el tema en cualquier lugar de
este continente donde quieran lograr que
mujeres y hombres indfgenas puedan autodeter-
minarse y participar en el logro de soluciones,
planificacién y evaluacién de los proyectos des-
tinados a beneficiarlos . Para entonces podrfamos
celebrar dignamente el "encuentro de estos dos
mundos".

14
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Artes Plasticas

CRISTAL DE ROKHA DE CRISTAL

Ricardo Mendoza R.

No cabe aquf ni interesa, por ahora, un com-
| entario detallado de esta muestra de Victor Ruiz.

Es necesario, sf, definir algunas observaciones ge-
+ nerales que mds de alguien habra pensado.

La motivaci6n y objeto de la muestra es la
traslacion e instalacién concreta de la poesfa de
Pablo de Rokha y de alusiones a su persona his-
térica en un espacio publico. La forma especffica
de esta instalacién incluye: 1. la reescritura par-
cial de dos textos fundamentales, confrontados a
imdgenes creadas o datos visuales del poeta y su
mujer; 2. objetos tridimensionales recreados y
méas 0 menos representativos o alegoricos que in-
tentan promover una lectura modificada, més

15
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Literatura

"RESTOS DE FIESTA":

UN TEXTO SIN ALMA.
Rubén Gonzidlez | .

Enfrentar el texto de Luis Ernesto Cdrcamo su-

! pone determinar los contornos del mismo bajo los
ineludibles efectos del conocimiento personal del
autor, de su basqueda diagramdtico-Ifrica (que no
es de ahora), aspectos ligados a una trayectoria que
se ha caracterizado por el trabajo sistematico, por la
elaboracion de la palabra eficaz sin urgencia porla °

\ publicacién sietemesina.

"Restos de Fiesta" (Ed. Caminos, Santiago de
i Chile, 1991) por encima de los afanes visuales (me-
recen andlisis aparte), estd escrito a partir de la idea
de las sobras 0 migajas, elementos estructurantes de
' la ilusién, secuelas éstas de la euforia de algunos,
gracias a la marginalidad de muchos. Asf este texto
, es resultado tematico del éxito apabullante del pro-
yecto capitalista hoy. Expresion-espejo-cronica del
l fruto de un modelo que de los alrededor de seis mil
millones de habitantes del planeta, tiene y maneja
cinco mil millones de marginados. Los restos de la
fiesta caen, entonces, sobre el suelo sin tablas de la
marginalidad, y desde allf se los observa.

16
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Los poemas se articulan, como adelantamos, en
torno a la embriaguez del mundo transformado en
espectdculo de s{ mismo. Y mds alld de la superficie
visible del mundo, lo que est4 sobrevolando los vet-
sos, cada vez en forma mds cercana, es la manifes-
taci6n de la ilusion pre-conciente de los marginados,
manifestacion espiritual de la propiedad privada, en
la versién m4s fina de la vida privada, el valor mas
alto en medio del crujir de las utopfas.

En su trayecto, el texto describe (especie de ac-
titud documental-reporteril) un conjunto hilvanado
de vida aparente. En realidad gestos y congelamien-
tos de imdgenes como sistema. Y en ese trayecto

L nos entrega su aporte més slido, con el cual Luis
Ernesto Cdrcamo se instala con pie firme en el ter-
ritorio de la poesfa chilena: "Restos de Fiesta" €s un
texto sin alma. En ello reside uno de sus grandes
méritos.

Escogidos al azar, un par de versos, en evidente
tratamiento de montaje, nos acercan a la fiesta:
"emergida en las imdgenes de una escena reitera-
tiva: el ruido de unos vehiculos, y uno que otro cuer-
po batido a balazos en este tréfico ilegible a media-
noche".

Proceso de desnudamiento de la ciudad, en el
que gesticulan luces, escaparates, galerfas comercia-

17



les y, por lo tanto, ilusiones. Asi, en versos del pri-
mer poema domina ya la idea del mundo artero y
carcomido:

"estds ahi puertas abiertas sobre la plataforma
roja te abren la espalda te sacan el rostro".

Y en el mismo poema agrega:

"alli penetran tu memoria un flash fotografico
para registrar ese cuerpo”.

Asistimos asf al juego desapasionado de la des-
titucién de la esperanza, golpe violento contra el
personal stereo, el video clips y el placer de las -

ke vitrinas inalcanzables: presion arterial del mundo sin
alma sobre el cual planea un texto sin compasion.

! La dindmica del fragil pero poderoso estableci- 4

: miento y el show sin comienzo ni final, estédn ahi. En
su €xito aplastante, el espectdculo, 0so gigantesco
con los brazos abiertos: vayan y aférrense como pre-
sas del festfn. Antes de que amanezcan porque en
€se momento:

. "los actores se pierden en el cine de lo real
un living vacfo

donde ningiin efecto artificial podrd hacer eter-
no

el espectéculo”.
; 18



Tribuna Mujer

El PLACER DE LA PALABRA

Soledad Palacios

En un café de la calle Broadway conversamos
con Lizabeth Paravisini, una de las autoras de la
Antologfa titulada "El Placer de la Palabra". (Ver
Crénica aparte).

Lizabeth, {podria decirse que en la seleccion de
los textos primé un criterio que podriamos deno-
minar como "erdtico-feminista"?

Nosotras empezamos pensando que fbamos a
seleccionar textos donde el feminismo se manifes-
tarfa por medio de lo er6tico como un aspecto mas
de la liberaci6n de la mujer; o sea, si la mujer asume
un control de su sexualidad es una manifestacion
feminista, una afirmacién de su propio ser sexual
que en la cultura latinoamericana creo que es el
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q aspecto mas represivo en términos del patriarcado
el control de la sexualidad de la mujer. Si la cultura
patriarcal hubiese podido crear mujeres sin deseo
sexual, hubiese creado a la mujer perfecta. La hija
virgen, la Marfa de Jorge Isaac, todas esas heroinas
' " de novela, sufridas, pacientes, resignadas, sin sexua-
lidad.

¢Qué defines como "feminista"?

Bueno, hay muchas cosas que se pueden decir.
Desde el tratar de cambiar las relaciones del poder
en la sociedad para darle a la mujer igual cabida.
B Pero en términos literarios la idea de c6mo la escri-
b tora Latinoamericana expresa el deseo de romper
. con los aspectos de la cultura patriarcal, que ha tra-‘
J tado no sGlo de reducir su participacién polftica o

social, sino también literaria. .
r Imagino que la muestra de escritoras Latinoa-
[' mericanas tiene que haber sido enorme. ¢{Cémo
realizaron la seleccién?

Bueno, en términos comerciales era importante

t‘ que hubiese escritoras conocidas, por lo menos al-
gunas. Por ejemplo, si no tienes nada de Isabel A-

llende -la gente sabe que sus novelas contienen

! material muy sensual- si no la hubiésemos incluido,
la gente se habrfa preguntado por qué no. Por otro

lado, una vez que organizamos los textos en catego-
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rias, terminamos eliminando los que teman menor
calidad literaria. Terminamos obedeciendo a crite-
rios de venta, a criterios de recepcion.

¢Crees que en ciertos textos se expresa algo de
revanchismo de la mujer hacia el hombre?

Si; el poema de Agosin, es humor como revan-
cha. El cuento de Ana Lydia Vega, este hombre que
llega al motel y no puede. Es un revanchismo con
humor. Es para que haya una forma més abierta y
libre de hablar; a lo mejor este es el periodo de
revancha. Pero creo que hay una apertura, éno?

. ¢COmo puedes hablar de erotismo en Latinoa-
+ mérica sin usar palabras soeces? Hay que buscar,
. establecer un vocabulario, transformar un poco el
;lcnguajc desponible para hablar de estas cosas.

¢Cémo ha sido la reaccion de los hombres que
leen este texto?

Bueno, mu esposo bromea continuamente de
que esto debimos publicarlo con un seudénimo. Es
broma, claro, pero me parece que la broma esconde
un 4timo de seriedad.

¢Y la mujeres?
Muy calladas.

Nueva York, enero de 1992.
21



S BN

Memoria del Fuego

José Galeano

EL FUEGO

Las noches eran de
hielo y los dioses se ha-
bfan llevado el fuego. El
frfo cortaba la carne y las
palabras de los hombres.
Ellos suplicaban tiritan-
do con voz rota y los dio-
ses se hacfan los sordos.

Una vez le devolvie-
ron el fuego. Los hom-
bres danzaron de alegrfa
y alzaron cdnticos de
gratitud pero pronto los
dioses enviaron lluvias y
granizos y apagaron las
hogueras. Los dioses ha-

el pecho con el puial de
obsidiana y entregar su
corazén. Los indios
Quinchés ofrecieron la
sangre de sus prisioneros
y se salvaron del frio.
Los Cakchiqueles no
aceptaron el precio. Los
Cakchiqueles, primos de
los Quichés y también
herederos de los Mayas,
se deslizaron con pies de
pluma a través del hu-
mo y robaron el fuego y
lo escondieron en la
cueva de sus montafias.

Adrian Recinos, "Po-
vol Vuh",




EL GAUYACAN

Andaba en busca de
agua una muchacha del
pueblo de los Nibacle
cuando se encontré con
un drbol fornido, Nasuk,
el Guayacdn, y se sintio
llamada. Se abrazé a su
firme tronco apretdndo-
se con todo el cuerpo y

4% clavo sus ufias en la cor-

¥ téza. El drbol sangré. Al
4 despedirse ella dijo:
iComo quisiera, Na-
suk, que fueras hombre!
Y el Guayacdn se
hizo hombre y fue a bus-
carla. Cuando la encon-
tré le mostré la espalda

arafiada y se tendi6 a su
lado.

Augusto Roa Bas-
tos, "Las Culturas Con-
denadas".

EL LUCERO

La Luna, madre en-
corvada, pidi6 a Su hijo:

No sé dénde anda
tu padre. Llévale noti-
ciasde mi.

Partié el hijo en bus-
ca del mas intenso de los
fuegos. No lo encontré
en el mediodfa donde el
Sol bebe su vino y baila
con sus mujeres al son
de los atabales. Lo busco
en los horizontes y en la
region de los muertos.
En ninguna de las cuatro
casas estaba el Sol de los
pueblos Tarascos.

El Lucero continda
persiguiendo a su padre
por el cielo. Siempre lle-
ga demasiado temprano
o demasiado tarde.

José Corona Niifiez,
"Mitologia Tarasca".
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La idea primitiva de
realizar un Festival de
estas caracterfsticas, se
engendro a rafz de expe-
riencias de conciertos es-
pecfficamente del coro
de la Universidad Aus-
tral, con la Orquesta
Promusica del Ministe-
rio de Educacién.

El afio pasado, con
motivo de la Conme-
moracion de los 200
afos del fallecimiento de
Mozart, se decidié hacer
girar el evento en torno
a ese tema. Hoy, en su
tercera version, el festi-
val se adhiere a la con-
memoracién de los 500
afios del Descubrimiento
de América. Hugo Mu-
fioz nos explica: "Todo
gira hoy en torno a lo
espafiol; lo espafiol va a
ser vendible" durante to-
do el afio '92. Eventos

24

(i Hugo Mufioz: !

"Descentralizar
eventos como

Hugo Muiioz, con
tividad cultural que
ciudad, es también el
Organizacién del Fes
via. Los altos objetiv
das hace tres aio
comenzd, hoy se perf

\_tangible.

Texto: Magdalena Donc



como el Festival, para
ser llevado a cabo, de-
ben ser pensados con un
mfnimo sentido, de.mar-
keting. Siendo ello extra-
musical, puede tener un
impacto positivo sobre el
desarrollo de una activi-
dad que sf es musical."

Cabe  preguntarse
cOmo conmemorar, me-
diante la expresién musi-
cal, los 500 afios del Des-

cubrimiento de América,

y surge, simple, una f6r-

tival Musical® mula integradora y a-
ocido por la intensa ac- | tractiva: "Misica de Es-

desempefia en nuestra | pafia e Iberoamérica.
Director Ejecutivoenla | Con ello se centra el
tival Musical de Valdi- | Festival en la cultura e
| ‘ identidad  latinoameri-
0s y espectativas traza- cana y espafiola”. Hugo
s, cuando el Festival | \ria57 nos explica que
lan en forma més real y lo importante es mostrar

/ que habifa algo en estas
tierras descubiertas por
50. Ilustr: Ricardo Mendoza. Col6n, antes de su lle-
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gada; que existfa la vida
y con ella evidentemente
una cultura que el esti-
ma merece ser conocida.

Dentro de los objeti-
vos trazados para la Ter-
cera version ("objetivos
permanentes”,  explica
Mufioz), estd el de des-
pertar la inquietud en las
autoridades y ciudadanfa
valdiviana sobre la ne-

. cesidad de contribuir al
enriquecimiento de la vi-
da musical de la ciudad,
fortaleciendo la labor de
los organismos musicales
existentes; el Director
Ejecutivo del Festival es-
tima que ese objetivo ha
sido logrado: "Las auto-
ridades estdn convenci-
das de que esto hay que
hacerlo; la Municipali-
dad lo incluy6 como una
actividad oficial de vera-
no; el Ministerio de Edu- Pizsicato

26
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A cappella continuoso

cacion nos exporta toda
la orquesta Promisica,
con todos los gastos pa-
gados. Y todo eso lo re-
cibe en forma gratuita".

La idea de la Or-
questa permanente ha
sido también una in-
quietud de variados sec-
tores valdivianos como el
Instituto de Musica y la
Corporacién  Cultural.
Ese hecho, segin Hugo
Mufioz, se explica muy
facilmente: "tenemos u-
na orquesta bastante
buena en estos momen-
tos, y no existe lugar
donde cobijarla. Si esa
situacién continida, nues-
tros artistas se van a ir,
como ha sucedido ya en
repetidas ocasiones. Se
trata entonces, de crear
una suerte de campo o-
cupacional; naturalmen-
te que esta idea requiere
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de fondos, pero ninguna
orquesta comienza su
trabajo de manera f4cil;
el Festival estd efectiva-
mente ayudando para
esto. El préximo afio no-
SOLros queremos una or-
questa que se forme pa-
ra el Festival Musical,
que nos permita tener
por segura una Orquesta
Valdiviana en enero de
todos los afios"

Entrar a la Escuela
de Musica, antigua caso-
na ubicada en General
Lagos, los dfas previos al
Festival, fue introducirse
en un edificio con vida
propia. Se ofan orques-
tas, coros y danzas: vida
musical en todas partes.
"El Festival brinda la
oportunidad a conjuntos
y musicos valdivianos pa-
ra integrarse en estas ac-
tividades. Si no existiera




el Festival, la vida musi-
cal que se desarrolla en
estos dfas no serfa la mis-
ma" -seflala enfética-
mente Hugo Mufioz.

La cultura se ha
centrado en Santiago.

Muchos son de la o-
piniébn que las expresio-
nes artfsticas y culturales
se han centrado en San-
tiago, y en el ambiente
musical valdiviano tam-
bién se percibe asf; "el
capital financiero -sefia-
la el entrevistado- se ha
centrado en Santiago.

Ahora, eventos como el
Festival permiten que
necesariamente algunos
dineros se destinen a ac-
tividades que se realizan
fuera de Santiago. Una
manera de descentrali-
zar la cultura es realizan-
do eventos que nos per-
mitan traer buenos artis-
ras, los mismos que tie-
nen acceso al Teatro
Municipal. Con oportu-
nidades como el Festival
Musical, también aquf
podemos deleitarnos con
€s0s artistas, y sin ningu-
na limitante, ni siquiera
la econémica, en esta
oportunidad en que la
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Festival es

entrada al
gratuita."

Nada en el Festival
se repite. Todo es dife-
rente; las experiencias
artisticas, . pese a estar
enmarcadas en un mis-
mo tema, son variadas:
una sola orquesta gran-
de: la Orquesta de C4-
mara de Chile, una Or-
questa de cuerda: la del
Conservatorio, un solo

30

concierto coral, un con-
cierto de musica antigua
un solo concierto de pia-
no, etc.

Y para Hugo Mu-
fioz el Festival es intere-
santeno solamente por
€so: "lo que uno puede
ver durante el Festival
Musical de Valdivia, no
lo puede ver en otra ciu-
dad (a excepcién de al-
gunos). Al tener la par-




ticipacion de musicos y
grupos locales, el Festi-
val adquiere una conno-
tacion udnica y especial.
Esto se logra en nuestra
ciudad gracias a su mo-
vimiento musical; y ese
movimiento existe gra-
cias al hecho de tener es-
tablecimientos  especia-
lizados de ensefianza
musical: el Conservato-
rio y el Instituto de Ma-
sica ocupan un espacio
importante en nuestra
ciudad."

"Este es un Festival
realizado y organizado,
-nos explica Hugo Mu-
fioz- en forma muy seria;
toda actividad en que se
mantenga esa primicia,
tendrd un razonable por-
centaje de €xito.

Los musicos invita-
dos al Festival, siempre

han querido volver, por-
que se les trata bien. La
privilegiada aqui es la
musica; para que exista
debe haber musicos, y €s
por ello que ellos son
tratados con el mayor
respeto. Si el musico es
beneficiado, el pdblico
naturalmente que tam-
bién recibird mediante
ello, un momento artfs-
tico mas enriquecedor.”

El Festival se ha de-
sarrollado en forma exi-
tosa; lo presencia un pad-
blico respetuoso que en.
la mayorfa de las oportu-
nidades se siente satisfe-
cha con lo visto y escu-
chado, y que percibe el
hecho de estar viviendo
en una ciudad privile-
giada en términos de la
expresiéon cultural per-
manente que en ella se
desarrolla.
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f Lectura de Verano
! EL MAR TRANQUILO
(Jorge Ojeda Aguila)
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~desde su pacimiento conocfan a Tontito,
desde el dia que sus ojos tropezaron con una luz
muy fuerte, con una claridad muda; desde que se
enfrentd al olor salobre que viene del sudor del mar
y del trabajo de los peces. Tontito no sabfa su
nombre. S6lo habfa escuchado el apodo escupido
por quienes lo trajeron a la tierra; mds tarde, los
vecinos de la caleta terminaron el bautismo sin
iglesia y ya nunca tuvo més. Apenas, eso. Tontito.

Los dfas y los meses pasaban por Tontito dejan-
do huellas en un fisico que quiso sobreponerse a las
carencias mentales. La sonrisa se instalé en sus
labios y no salfa; ni si era triste. Tontito estaba siem-
pre triste. Casi siempre. Porque cuando se encon-
traba a solas con el horizonte y con la brisa, cuando
podia conversar con las algas, cuando la retirada del
sol le decfa adi6s con una ternura desconocida, la
sonrisa de Tontito se iba y su cara se llenaba de feli-
cidades nuevas. Un anciano cangrejo que dormitaba

a la orilla de las aguas fue el primero que lo advirtié
y sin titubear nad6 a comunicarlo a todos los
habitantes del mar. Los pescadores tardaron en ob-
servar que cuando Tontito estaba en la playa, la
pesca era mas fructifera. Y los habitantes del mar se
suicidaban todos los atardeceres s6lo para ver las
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nuevas felicidades de Tontito.

Era pésimo pescador; jamds habia conseguido
algo. Sus anzuelos retornaban cabizbajos y sus redes
preferfan enredarse en las rocas para no salir y
entristecerlo. No sabfa por qué, no sabfa nada. Pero
sf sentia que un agradable estremecimiento le reco-
rria el cuerpo cuando regresaba otra vez vacfo. Era
otro tipo de felicidad la que adornaba a Tontito en
€s0s momentos.

Su padre y su madre ni siquiera lo maldecian.
Estaban acostumbrados a su presencia ausente.
Pero no perdonaban a Dios por el envio.

Tontito caminaba por la playa desierta, pisando
cuidadosamente la arena. Sus labios hablaban algo
que los oidos humanos tenfan ajeno. Y el anciano
cangrejo sentfa que sus 0jos se secaban, que su alma
y la de los peces y la de las algas crecfan inmensa-
mente, llegando hasta el alma de Tontito, su her-
mano extrafo, su hermano.

Ha pasado bastante tiempo desde que los cara-
coles hicieron una ronda y bailaron una cancién que
nacfa en el corazén de Tontito... pero si cuando pa-
seamos por la playa dejamos que nuestros 0jos sean
libres y que nuestro espfritu arranque hacia el mar,
veremos en la arena a los caracoles dormitar para
siempre, entrelazados a la orilla de las olas, abra-
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zados con la vida del mar. Y eso lo aprendieron
cuando la cancién de Tontito.

Esa tarde no regresé a casa. Padres y hermanos
se encogieron de hombros y pensaron que la ausen-
cia se debfa a su descuido. "Mafiana sabremos, O
esta noche", dijo el padre y fabric6 el silencio. Sin
embargo, cuando todos estuvieron e€n sus camas,
una pequefiita inquietud se instal6 en la choza. El
rescoldo se mantuvo despierto mds tarde que de
costumbre. Y el mar estaba mds tranquilo que des-
de siempre.

El alba, los pescadores salieron a la cita con sus
redes. Sobre la arena, lisa como el espfritu de una
virgen, encontraron la ropa de Tontito. Asf se supo

~que habfa partido. Asf, tranquilamente.

"Tontito se ahog6 una noche cuando el verano
estaba asomando", recuerda la madre. Y los pesca-
dores y sus familias y las restantes gentes asienten
silenciosamente, bajando los ojos hacia la arena, co-
mo queriendo tropezarlos con alguna huella del de-
saparecido. Quizds, estdn culpables. Pero no lo sa-
ben, eso est4 en la historia de la vida, es que Tontito
entr6 desnudo y riendo a la sima del mar. Porque
Tontito naci con realidad aquella noche, cuando el
verano estaba asomando y el mar estaba mds tran-
quilo que desde siempre.
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Ecologfa y Medio Ambiente

Ramajes del Desierto
Luis Oyarziin

Hay zonas del de-
sierto transparentes co-
mo linfas tranquilas;
otras reverberantes de
conchuelas como un cie-
lo estrellado, y otras
hondonadas opacas, os-
curas, entre los cerros de
metal garabateados por
senderos de herrumbre.
No vuela un pdjaro ni
una mosca. S6lo el aire
purfsimo y la luz que ve-
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1a el suefio de la arena.

El desierto se escon-
de bajo los tamarugos
polvorientos. Habrfa que
canonizar a este drbol
heroico, que crece sin a-
gua en los arenales, sa-
ciando su sed en las
napas mds profundas y
atreviéndose a levantar
su fina alzadura entre los
terrones removidos del
salitre. Es el drbol de la
resistencia a la adversi-
dad y, al revés de las
plantas refinadas de con-
servatorios y jardines, €l
persevera en su ser en
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este ambiente contrario
a toda vida, sin picaflo-
res ni mariposas, erguido
en sf mismo, tenso de ex-
istencia en medio de to-
do aquello que la niega.

Desamparo del pue-
blo de Huara. Una mu-
jer vieja, de cara muy
blanqueada, tal vez soli-
taria como abeja del de-
sierto, nos cuenta que ya
estdn desmantelando las
dltimas casas, que aquf
no hay ya nada con vida,
ni salitreras, ni minas, ni
agua.

Antes llovia un poco,
pero hace 20 afios que
no cae una gota. Sin em-
bargo, a los 60 metros
sale agua en la Pampa,
entre los tamarugos.

Y, por qué su tienda
se llama Carioca?

Yo le puse asf, para
salir de los nombres tan
repetidos: La Pampina,
la Iquiqueda, El chileni-
to; y como habfa visto
una pelicula que me gus-
t6 mucho, que se llama-
ba asf, asf le puse. iAh,
fue hace mucho tiempo!
Figdrese que era una
pelicula muda... iCudnto
tiempo no hard!

El tiempo no parece
importar aquf gran cosa.
La vieja sefiorita lo mira
pasar, lo mira amanecer
entre sol sin nubes, entre
las murallas desniveladas
de las casuchas y los ar-
marios cada vez mds va-
cfos de La Carioca.

Ya no hay plata para
reponer nada. Me estoy
comiendo yo misma...

También sin tiempo,
ya sin futuro, con su pre-
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sente arrugado de es-
ponja de mar, entra una
viejecilla de mirada fija y
perdida -a la vez fija y
perdida- que sélo atina,
en este CFmeo de cajo-
nes vacfos, a decir algo

que significa pedir cual-

quier cosa.

En el puente del ric
del Tambo, al sur de
Arequipa, venfa Patricio
Linares, antiquisimo ha-
bitante de estas sierras,
contempordneo intem-
poral de los Incas, dlti-
mos y primeros, duefio
de un migaj6n de tierra
salobre, conocedor de
centellas, hombre curti-
do de reldmpagos. El ve-
nfa a toda lentitud con
su borriquillo, entreme-
dio del verdor algo sucio
de los cafiaverales, con
su tono marchito de ver-
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de viejo, interrumpido a-
penas por el esplendor
episcopal de las bugan-
vilias. Atravesé el puente
de acero con calmosa
dignidad, descalzo, y a-
cepté fotografiarse con
nosotros al lado de su
bestia cargada de mazor-
cas. En estos pequefios
valles del desierto perua-
no, la alfalfa llega a un
verde esmeralda que bri-
lla como en el espacio
exterior, como si no hu-
biera polvo en ninguna
parte. De trecho en tre-
cho, de la espesura de
lantanas, alzan sus cabe-
zas las palmeras. Y las
casas de barro, lentas co-
mo habitaciones de avis-
pas, parecen haber creci-
do de la misma tierra.

(En: "Defensa de la

Tierra", Ed. Universita-
ria, 1973)
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Turismo en Valdivia

La Isla Teja

Para apreciar todo lo
que ofrece la Isla Teja
para un visitante, un pa-
se0 a pie cruzando el
puente Pedro de Valdi-
via, es lo mds recomen-
dable. También existe la
posibilidad de cruzar el
rfo Valdivia tomando un
bote en el Muelle Schus-
ter, en la Avenida Artu-
ro Prat (Costanera), pa-
ra llegar al Balseo Schus-
ter en la Isla.

El Museo

Para ambientarse
bien en la Isla, una visi-

ta al Museo Histérico y
Antropolégico "Mauri-
cio Van de Maele", de la
Universidad Austral, se-
rfa un buen comienzo.
Se encuentra a dos cua-
dras del puente, en la ca-
lle Los Laureles. Ocupa
la mansién que fue edifi-
cada en 1865 por Carlos
Andwanter, diputado en
su patria natal, llegando
a Chile en 1850 y natu-
ral caudillo de los pri-
meros colonizadores ale-
manes.

En la noble mansién
del Museo, se evocan
tres épocas culturales de
Valdivia, que permiten
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captar las tres almas de
{@ provincia: Mapuche,
espafiola y alemana. A-
bierta por todos los la-
dos al hermoso paisaje
surefio, la casa y las co-
lecciones que contiene
s¢ integra perfectamente
en el romdantico entorno
lan caracterfstico de Val-
divia.

El jardin Botdnico

Otro patrimonio de
la Universidad Austral,
que se encuentra en la
Isla Teja, es su Jardfn
Botdnico, cuya creacion
fue dispuesta en 1955 -el
mismo afio que se cred
la Universidad- por su
fundador y primer rec-
tor, Prof. Dr. Eduardo
Morales Miranda. La U-
niversidad Austral, prin-
cipal centro de educa-
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cién superior, cred el
Jardin con fines cientffi-
cos de docencia e inves-
tigacién en el campo de
la botdnica, tanto como
con funciones de conser-
vacion, extensién, servi-
Cios a la comunidad y
finalmente, como lugar
de recreo y reposo espi-
ritual. Con estos objeti-
vos, cultiva mds de un
millar de especies, la ma-
yorfa de ellas aut6ctonas.
El Jardin ocupa una su-
perficie de alrededor de
10 hectdreas a orillas del
rfo Cau-Cau, con entra-
da principal en la Avda.
Eduardo Tallman, frente
al Casino Universitario.

La Universidad Austral
También en el Cam-

pus de la Universidad
Austral, se puede pa-
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sear por los amplios jar-
dines de este centro de
formacién e investiga-
cién, de prestigio inter-
nacional en los rubros
agropecuarios y forestal.
Desde que decayeron en
importancia las grandes
industrias en la vida eco-
némica de Valdivia, des-
pués del terremoto del
60, la Universidad Aus-
tral ha proporcionado e-
nergfa vital a la ciudad.

El Parque Saval
Y si todavia tiene de-

seos y tiempo de disfru-
tar al aire libre y de la

flora tipica valdiviana,
estd el Parque Saval. En
el extenso paseo de sen-
deros que circunvalan
dos lagunas, en medio
de una belleza natural,
resaltan las Lagunas de
los Lotos, que cuando
estdn florecidos, son un
paisaje de gran encanto.
Tiene un lindo sector de
"camping" y picnic, reti-
rado del movimiento de
la ciudad. También
cuenta con una Media-
luna para rodeos, un jar-

din de saltos y juegos in-
fantiles.

(Victoria Schelle, en
"Valdivia Tips", 1987)

Libreria "AUSTRIA"

Fotocopias y Articulos de Escritorio.
Atencién especial a oficinas e industrias.
Arauco 136 - Local 31 fono: 218750

VALDIVIA
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Post Data

"POESIA AL
SUR"

Este  Primer En-
cuentro de Intercambio
Poético, unird, en el de-
cir de sus organizado-
res, a escritores que ven-
drdn desde Santiago a
Chiloé.

La Comunidad Ar-
tistica Domingo Siete, se
encuentra organizando
un evento poético que se
desarrollard desde el 12
al 14 de febrero del pre-
sente afio en distintos
puntos de la ciudad. En
esta oportunidad se rea-
lizardn Talleres, Charlas
y Recitales.

A este Intercambio
Poético se han extendido
invitaciones a los escri-
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tores Jaime Quezada,
Floridor Pérez, Arman-
do Uribe Arce, Clemen-
te Riedemann, Rosabe-
ity Mufioz, Maha Vial,
entre otros.

La comunidad Ar-
tistica Domingo Siete,
estd conformada por j6-
venes escritores y agen-
tes culturales de Valdi-
via. Su comité ejecutivo
lo encabeza Yoyi Koda

gy,

\ O‘
q

Caupolicén 544
= 212213-219118-
215974. TLX 371022
Fax 215033 Valdivia

(Chile)
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F.; Victor Gonzdlez F;
Viviana Méndez M y Al-
fonso Cabrera. Su slo-
gan: "Valdivia crece jun-
to a Valdivia".

X CONCURSO
DE PINTURA
"VALDIVIA

Y SU RIO"

"Vaya nuestro agra-
decimiento para todos
quienes han participado
que con su calidad y alta
concurrencia, le han da-
do a nuestro concurso
que lo seguird presti-
giando como una activi-

dad relevante de la plds-
tica nacional", sefialé en
parte de su discurso Ra-
moén Gonzdlez, Alcalde
Subrogante de Valdivia,
a los participantes de la
X versién del Concurso
Internacional de Pintura
"Valdivia y su Ri0".

En esta oportuni-
dad participan 98 artistas
desde Santiago a Punta
Arenas y un argentino
proveniente desde Bue-
nos Aires.

El Jurado fue presi-
dido por Ricardo And-
wandter, Ramén Gonzé-
lez, Aylin Kelly, Inés
Harnecker, Orlando

!

ﬁﬁrosafefﬁzr

ALTERNATIVA CULTURAL
Esmeralda 670 - Of. 4 - Fono: 212673
Valdivia
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Mellado, Comisario,
Guillermo Franco.

El Primer Premio 1.
Municipalidad de Val-
divia fue otorgado a Luis
Rojas Quijada (Pto.
Montt);

Segundo Premio. Vi-
ttorio Queirolo (Talca-
huano); Tercer Premio,
Juan Andrés Hermosilla
(Rio Bueno); Premio
"Mejor Valor Joven",
Mario Sanchez (Los An-
geles); Menciones Hon-
rosas: Edgardo del Can-
to (Quilpu€) y Edgardo
Neira (Concepci6n).

FERIA DEL
LIBRO

Entre el 12 y 22 de
febrero, se realizard en
el Parque SAVAL una
Feria del Libro que estd
siendo organizada por
Instituto Profesional Vi-
cente Pérez Rosales
(VIPRO)- Valdivia.

Rubén Gonzilez, a-
cadémico y Director del
Depto. de Extension del

‘VIPRO, sefial6 que para

este evento se han exten-
dido invitaciones a dis-
tribuidores locales y Edi-
toriales a nivel nacional.

Panaderia PINGUI
Pan caliente a toda hora.
Galletas caseras.
Yungay 513 - Valdivia.

1]
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EN TORNO A
PABLO DE
ROCKA

"Cristal de Rocka de
cristal”, Instalacion Poé-
tica, es el curioso y suge-
rente tftulo de una expo-
sicion de pintura y escul-
turas que inaugurard al
artista valdiviano Victor
Ruiz Santiago.

La exposicion, en la
cual se encuentra traba-
jando al artista, serd in-
augurada el préximo 11
de febrero en el Centro
Cultural "El Austral",
ubicado en Yungay 733.

La exposicion podra
ser visitada por el pad-
blico entre el 11 y 23 de
febrero préximo

TITIRITEROS
ARGENTINOS

"Historias de mi
Tierra", es el titulo de
un montaje de tfteres
que presentard el pro-
ximo 11, 12 y 13 de fe-
brero la Compaiifa Tea-
tro Libre del Sur, pro-
venientes desde General
Roca, Provincia de Rio
Negro, Argentina.

LIBROS
CHILOE LTDA.
" El mejor regalo es un libro




Picadas Valdivianas
' | OLIMPIA (Libertad 30)
Cazuela de ave 0 Vacuno .......coeueceeecens $ 500
Cafia de blanco . A $ 100
BOMBA BAR (Caupolicdn 594)
Docena empanadas fritas, o queso ............ $ 1.000
Guatitas a la chilena $ 700
Vino Undurraga o Los Robles.................... $ 550
EL ROMA (Chacabuco 406)
Docena empanadas fritas o queso.............. $ 1.000
o SR e AR S R $ 300
5 L R S L L $3.200
Pulmai (por persona)..........ccceiessesmecsenss $ 1.700
Chica en botella champafiera...........couruenee. $ 600
LA VALDIVIANA (Errézuriz 1785)
L e e a3 B SRN $ 700
Vino Pinot e i L SRS E LAt T $ 1.500
LAS PIPAS GRANDES (Pedro A. Cerda 1604)
Chicha duice litro.....ccccoreeee.... $ 250
46



EXPOSICIONES

corporacién
Cultural de Valdivia

Avda. Prat (Costa-nera)
549, Fono: 219690.

20 - 31 de enero: Ex-po-
sicién de la artista Xime-
na Morandé.

03 - 16 de febrero: Ex-
posicién de Pablo Flan-
dez y Ramiro Miralles.
Oleos y acuarelas, res-
pectivamente.

17 - 29 de febrero: Ex-
posicién de acuarelas de!
artista Ricardo And-
wandter.

Centro Cultural "El
Austral”

Yungay 733, Fono:
213658

07 enero - 15 de marzo:
"Veraneo en el Centro
Cultural”.

Cuatro exposiciones:
Piezas del antiguo labo-
ratorio del Instituto Ale-
mén; Coleccién de ceréd-
micas del Norte y Sur
del pafs; Retrospectiva
del Puerto; Variedad de
insectos, del entomélo-
go Ernesto Krahmer.

Galeria Phoenix Haus:

Avda. Viel s/n, Isla Teja,
Fono: 218757

31 de enero - 29 de fe-
brero: Exposicién Colec-
tiva simultdnea de los
artistas valdivianos Ga-
briela Guzmdn, Carlos
Fischer, Claudio Rodrf-
ﬂlez y Arturo Lara.
uestra

de pintura y
fotografia.

47

r‘d



TR’ _AJANDO PARA UD.

. Centro de Estudios
. y Preuniversitario
- Camilo Henriquez

Anfibal Pinto 2000 Fono: 214277 - Valdivia

Nuestros resultados y la experiencia lograda
son nuestra mejor garantia




