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El Teatro del Bien y del Mal
x EduardoGaleano

En la lucha del Bien contra el Mal, siempre es
el pueblo quien pone los muertos.

Los terroristas han matado a trabajadores de
cincuenta paises, en Nueva York y en Washing-
ton, en nombre del Bien contra el Mal. Y en
nombre del Bien contra el Mal, el presidente Bush
jura venganza: “Vamos a eliminar el Mal de este
mundo”, anuncia.

¢(Eliminar el Mal? ;Qué seria del Bien sin el
Mal? No sélo los fandticos religiosos necesitan
enemigos para justificar su locura. También
necesitan enemigos, para justificar su existencia,
la industria de armamentos y el gigantesco aparato
militar de los Estados Unidos. Buenos y malos,
malos y buenos: los actores cambian de méscaras,
los héroes pasan a ser monstruos y los monstruos
héroes, segiin exigen los que escriben el drama.

Eso no tiene nada de nuevo. El cientifico

alemédn Werner von Braun fue malo cuando
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Internacional
invento los cohetes V-2, que Hitler descargé sobre
Londres, pero se convirtié en bueno el dia en que
puso su talento al servicio de los Estados Unidos.

Stalin fue bueno durante la Segunda Guerra
Mundial y malo después, cuando pasé a dirigir el
Imperio del Mal. En los afios de la guerra fria,
escribi6é John Steinbeck: “Quizé todo el mundo
necesita rusos. Apuesto a que también en Rusia
necesitan rusos. Quizd ellos los llaman
americanos”. Después, los rusos se abuenaron.
Ahora, también Putin dice: “El Mal debe ser
castigado”.

Saddam Hussein era bueno, y buenas eran las
armas quimicas que empled contra los iranies y
los kurdos. Después, se amal6. Ya se llamaba
Satdn Hussein cuando los Estados Unidos, que
venian de invadir Panamd, invadieron Irak porque
Irak habia invadido Kuwait. Bush Padre tuvo a
su cargo esta guerra contra el Mal. Con el espiritu
humanitario y compasivo que caracteriza a su
familia, maté a mas de cien mil iraquies, civiles en
su gran mayoria.
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Satdn Hussein sigue estando donde estaba,
pero este enemigo nimero uno de la humanidad
ha caido a la categoria de enemigo nimero dos.
El flagelo del mundo se llama, ahora, Osama Bin
Laden, amado y armado por el gobierno de los
Estados Unidos, era unu de los principales
“guerreros de la libertad” contra el comunismo
en Afganistdn. Bush Padre ocupaba la
vicepresidencia cuando el presidente Reagan dijo
que estos héroes eran “el equivalente moral de
los Padres Fundadores de América”. Hollywood
estaba de acuerdo con la Casa Blanca. En esos
tiempos, se filmé Rambo 3: los afganos
musulmanes eran los buenos. Ahora son malos
malfsimos, en tiempos de Bush Hijo, trece afios
después.

Henry Kissinger fue de los primeros en
reaccionar ante la reciente tragedia. “Tan
culpables como los terroristas son quienes les
brindan apoyo, financiacién e inspiracién”,
sentencid, con palabras que el presidente Bush
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repitié horas después. Si eso es asi, habria que
empezar por bombardear a Kissinger. El
resultaria culpable de muchos mds crimenes que
los cometidos por Bin Laden y por todos los
terroristas que en el mundo son. Y en muchos
mds paises: actuando al servicio de varios
gobiernos norteamericanos, brind6é “apoyo,
financiacién e inspiracion” al terror de Indone-
sia, Camboya, Chipre, Irdn, Africa del Sur,
Bangladesh y en los paises sudamericanos que
sufrieron la guerra sucia del Plan Céndor.

El 11 de septiembre de 1973, exactamente
28 afos antes de los fuegos de ahora, habfa
ardido el palacio presidencial en Chile. Kissinger
habfa anticipado el epitafio de Salvador Allende
y de la democracia chilena, al comentar el
resultado de las elecciones: “No tenemos por
qué aceptar que un pais se haga marxista por la
irresponsabilidad de su pueblo”. El desprecio por
la voluntad popular es una de las muchas
coincidencias entre el terrorismo de estado y el
terrorismo privado. Por poner un ejemplo, la
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ETA, que mata gente en nombre de la independencia
del Pafs Vasco, dice a través de uno de sus voceros:
“Los derechos no tienen nada que ver con mayorfas
y minorias”.

Mucho se parecen entre sf el terrorismo artesanal
y el de alto nivel tecnolégico, el de los fundamen-
talistas religiosos y el de los fundamentalistas del
mercado, el de los desesperados y el de los podero-
sos, el de los locos sueltos y el de los profesionales
de uniforme. Todos comparten el mismo desprecio
por la vida humana: los asesinos de los seis mil
seiscientos ciudadanos triturados bajo los escombros
de las torres gemelas, que se desplomaron como
castillos 'de arena seca, y los asesinos de los
doscientos mil guatemaltecos, en su mayoria
indigenas, que han sido exterminados sin que jamds
latele ni los diarios del mundo les prestaran la menor
atencion. Ellos, los guatemaltecos, no fueron
sacrificados por ningiin fandtico musulman, sino por
los militares terroristas que recibieron “apoyo,
financiacion e inspiracion” de los sucesivos gobiernos
de los Estados Unidos.
Caballo de Proa 9
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Todos los enamorados de la muerte coinciden
también en su obsesién por reducir a términos
militares las contradicciones sociales, culturales y
nacionales. En nombre del Bien contra el Mal, en
nombre de la Unica Verdad, todos resuelven matando
primero y preguntando después. Y por ese camino
terminan alimentando al enemigo que combaten.
Fueron las atrocidades de Sendero Luminoso las que
en gran medida incubaron al presidente Fujimori, que
con considerable apoyo popular implanté un régimen
de terror y vendi6 el Pert a precio de banana.

Fueron las atrocidades de los Estados Unidos en
Medio Oriente las que en gran medida incubaron la
guerra santa del terrorismo de Al4.

Aunque ahora el lider de la Civilizacion esté
exhortando a una nueva Cruzada, Alé es inocente
de los crimenes que se cometen en su nombre. Al fin
y al cabo, Dios no ordendé el holocausto nazi contra
los fieles de Jehovd y no fue Jehové quien dict6 la
matanza de Sabra y Chatila ni quien mand6 expulsar
a los palestinos de su tierra. ;Acaso Jehovd, Aldy
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Dios a secas no son tres nombres de una misma
divinidad?

Una tragedia de equivocos: ya no se sabe quién
es quién. El humo de las explosiones forma parte
de una mucho mds enorme cortina de humo que
nos impide ver. De venganza en venganza, los
terroristas nos obligan a caminar a los tumbos. Veo
una foto, publicada recientemente: en una pared de
Nueva York, alguna mano escribi6: “Ojo por ojo al
mundo ciego™.

La espiral de la violencia engendra violencia y
también confusion: dolor, miedo, intolerencia, odio,
locura. En Porto Alegre, a comienzos del afio
pasado, el argelino Ahmed Ben Bella advirti6: “Este
sistema, que ya enloquecié a las vacas, estd
enloqueciendo a la gente”. Y los locos, locos de
odio, actian igual que el poder que los genera.

Un nifio de tres anos, llamado Luca, coment6
en estos dias: “El mundo no sabe dénde estd su
casa”. El estaba mirando un mapa. Podia haber
estado mirando un noticiero.
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El Puente
x IsabelLipthay
(Desde Miinster, Alemania)

“Silencio profundo. Ni siquiera las palomas
revolotean. La espera es insoportable. Un gran
orgasmo se aproxima, s6lo que no sé como es,
semejante a un maremoto, una catastrofe, un
acabo de mundo...” :

Estoy mareada, borracha, en estado de gracia.
Ni por piel ni alcohol ni marihuana. Por lo sucedido
anoche. Hace dias estaban desarticulando un puente
a dos cuadras de aqui, en el canal. Un puente
metélico, cuadritico, pesado, de 1948. Al lado se
construy6 uno redondo, liviano, modernisimo, azul.
Pegado al viejo, poblado de palomas.

Anoche, desde la casa, senti un ruido metdlico
pavoroso. Tomé mi bicicleta y partf, presintiendo |
algo espeluznante. Llegué diez minutos atrasada.
Un hombre con perro me narrd lo sucedido: habian
soltado al fin el primer lado, lo habian doblado en
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dos, chocaron en el aire, los separaron, los echaron
a cada lado del canal, los estaban despedazando
con las soldadoras en pequefios trozos para
transportarlos de alli. Quedaba la otra mitad,
enhiesta, metdlica oscura, plagada de lluvias de
oro que cafan sobre el negro canal. Al fondo, la
esclusa profusamente iluminada con lucesitas de
colores, los barcos silencioso, dormidos, a la
espera de mafana para cruzar el canal...

Una de la madrugada. Habfamos un par de
locos espectadores. La centena de adultos, nifios
y perros del dia anterior se habian ido a dormir.
Yo sentfa frio, aunque la noche estaba tibia y la
luna asomaba una uia delgadisima sobre el arco
del puente moribundo. Las palomas revoloteaban
tenazmente buscando la vieja morada. Se posaban
sobre las gigantescas gruas y sobre la mitad
sobreviviente que pendia peligrosa, provisoria,
apenas cdscara exterior desprovista de todos los
metales cruzados que le habian ligado firme al
planeta. Aquellos fierros solemnes colgaban atin
de milagro o de cientifismo alemdn, seguin. Sobre
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Iméagenes
las aguas cafa oro de fuego a raudales, quemando
al mojarse y hundirse borboteando. El afio nuevo
en Valparaiso era una alpargata, pensé.

Tres de la mafana. Se escuchan crujidos,
aullidos de metales moribundos. Los hombres en
sus jaulitas voladoras van soldando, lloviendo oro,
rajando los metales aparentemente imposibles de
partir. Se rajan y llueven de oro. Los hombres
colgantes en sus jaulas son tan fnfimos como
aquellos hombrecitos de abajo, encadenando con
nudos determinados fierros como si fueran un
paquete de regalo, las cadenas cuelgan en el aire
desde las gigantescas gruas que penden sobre la
nada de la noche y las aguas negras. Luego
escupen oro con sus pistolas.

Cinco de la madrugada. Turnos nuevos de
trabajadores con cascos se mueven rdpidamente.
La dltima costura ha sido descocida a punta de
fuego, se ha derretido en lluvia de oro y
borbotones de agua. Silencio profundo. Ni siquiera
las palomas revolotean. La espera es insoportable.
Un gran orgasmo se aproxima, s6lo que no sé
14 Caballo de Proa
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cOmo es, semejante a un maremoto, una
catdstrofe, un acabo de mundo, con miedo
aténito a morir, de que todo se venga abajo o
sobre mi, me queme, me aplaste, me deje muda
para siempre. De pronto tiembla el puente nuevo.
Extrafio rumor. Mis ojos asombrados ven que
una mitad moribunda de puente comienza a
balancearse sobre sobre el agua, las miles de
toneladas se alivianan como las palomas que
insisten en no abandonar su morada y aletean
arriba de esa mole de pronto liviana, alada como
ellas mismas. La segunda mole moribunda inicia
también el vuelo. Se abren los dos lados. Cada
mole se vuelve sola, livianisima, colgante,
balancedndose, balancedndose, tomada de los
cabellos por las gruas que las alzan y suavemente
las llevan por los aires, grdciles, negras,
livianisimas, como si jamds hubiesen pesado mds
que una pluma, negras tiesas viejas metalicas
metdlicas livianisimas hasta irse balanceando
lentamente lentamente balanceando péndulos
gigantescos y los hombres pequeiitos de los
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Imagenes
infimos cascos se alejan raudos en sus jaulas

voladoras con las pistolas de lluvia de oro en el
cinto antes de que los griciles metales voladores
los hagan polvo sin hacer ruido alguno, sin un
silbido de viento, nada.

Las moles se balancean sobre las cinco de la
madrugada, se desplazan a las orillas del canal,
los barcos dormitando, las moles oscuras
apoydndose suavemente sobre tierra firme,
depositan los cabellos de la guerra fria sobre la
nueva globalizacién... Mafiana pasardn los
barcos cruzando sin temor a Holanda, a Polonia,
a territorios lejanos.

Pero, ;quién le explicard lo sucedido a las
palomas?

Periodista y escritora chilena radicada en Miinster,
Alemania, desde 1983. Ha publicado Curiosas plantas y
otros sueiios, 1995, y Aquel encuentro, 1998, (Ed. Unrast,
Miinster). Desde 1986 integra el Diio Contraviento. En los
80 fue corresponsal de la revista Andlisis. Es miembro de
la VS (“Verband Deutscher Schriftsteller”, Sociedad de
Escritores Alemanes).
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Por Siempre aqui...
GermanArestizabal

Por todo y por nada llueve, gotean los sombre-
ros de dos aguas, de las narices sus ventanas, de los
0jos, lo escondido y siempre amado; del toro de su
oreja y de sus rabiosos cuernos, todo le llora y por
nada; del “Angel Azul” destifien sus alas junto a su
calzado, por todo o por nada, en fin, ya era tiempo.

Caballo de Proa 7




Parrabra Parra
MahaVial

La autora se refiere a la exposiciéon de los
Artefactos de Nicanor Parra, expuestos en el
Museo de Arte Contemporaneo, MAC Valdivia,
durante este verano.

Descolocar los elementos, trastocar el referente
del objeto y entregarle una nueva connotacion ha
sido una eterna labor de Nicanor Parra. Y lo hace
ingeniosamente, dejando al lector o espectador en
otro lado de la realidad: absurda, risible, tajante. O
sea, lo que es, pero visto desde la perspectiva del
humor. Més bien, mirar el mundo con los ojos de la
comedia que caer en los brazos oscuros y terribles
del drama cotidiano.

Parra, como poeta, ha sido gestor de la
cotidianidad del lenguaje poético y su influencia ha
sido innegable. Humor, ironia, la palabra encontrada
son algunos de los-componentes en el espacio
poético. Y todo dentro de la clave ingenio. Pero jes
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el ingenio arte? Indudablemente que no. Como dice
el diccionario: es la facultad para discurrir o inventar
algo con facilidad. De esta suerte esta facultad se
encuentra (o deberfa encontrarse) en la economia,
las ciencias, las relaciones humanas,etc. Y en la
exposicion de los Artefactos Parra existe una
sobrevaloracion del concepto, un rellenarse de si
mismo que pronto agota, que pronto nada dice, que
pronto se ausenta de si, que pronto no.

Por otro lado, en este “plastico” universo
parriano la palabra sigue siendo el sustento, el mayor
y mejor soporte. El artefacto, como maquinaria,
como objeto artistico, no logra una fusién en si con
la palabra, siempre estd el hilo divisorio del mensaje
, del rétulo, cuya lectura es univoca. Por tanto, no
hay una plastica que muestre una diversidad de
interpretaciones; las cuales, en cierta medida,
mantienen a la obra de arte en un sentido de
ubicuidad con respecto al mundo. El huevo sin la
tarjeta “el huevo de Col6n”, es simplemente un
huevo o, si queremos entrar en un cédigo parriano,
podriamos decir que lo que se quiere decir es: el
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mundo es una huevada, usted es un huevén; qué
fue primero, la gallina o el huevo y otras
disgregaciones que un espectador activo podria
hacer.

La fuerza de los artefactos, aunque en un cartel
rece aquello de concentracién de palabra e imagen,
sigue siendo el lenguaje. En eso radica el valor de
ellos. El objeto no es otro objeto, sigue siendo el
mismo y su tnico referente intrinseco es aquello
que hace de Parra un poeta : el lenguaje.

Sin embargo, no se puede negar la rebeldia de
esta accién. La critica latente a los sistemas sociales,
judiciales, las dudas del ser o no ser frente a la
religi6n, la postura irreverente y necesaria frente al
capitalismo.

Ademids, plantea una esencial interrogante: ;es
la palabra capaz de abarcar el pensamiento? ;por
qué recurrir a otros campos para bastar un
concepto? Las acciones rupturistas que Parra juega
demuestran que es un buscador, ya de verdades, ya
de estéticas. Buscar es el inicio de un creador. S6lo
por ese gran detalle Parra es importante.

20 Caballo de Proa
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Literatura y Comida
x WalterHoefler

Jorge Torres Ulloa; Origen, Fulgor y Vigencia
del Valdiviano; Direccion de Bibliotecas,
Archivos y Museos, 2002.

La Serena y Valdivia comparten nombres
vinculados al fundador de Chile: su extremefia
ciudad natal y su patronimico. En su carta al
emperador Carlos V del 26 de octubre de 1552,
anotd el conquistador: “por hebrero deste presente
afio de 1552 poblé la ciudad de Valdivia, tienen
de comer cient vecinos”. Con Cortés compartié
al menos la idea de poblar, de fundar ciudades,
antes que de destruir, de devastar, de reconquistar.
Curiosa sf la preocupacion siguiente: “tienen de
comer cient vecinos”, por cierto se trataba de
asegurar el mantenimiento, la continuidad, pero
habfa ademds una preocupacion central: “comer”.
Sabemos hoy que comer es una necesidad bisica,
pero es también parte de la cultura, la cocina, la
gastronomia.
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El aiio pasado fallecié en Valdivia Jorge Torres
Ulloa, nacido en 1948, quizds uno de los mds
importantes poetas de la promocién de los
ochenta, una voz de los ochenta, porque Jorge
ademds de poeta era un singular intérprete y
difusor del tango y del bolero. Amigos diligentes,
principalmente Ricardo Mendoza, han comenzado
ya a conmemorarlo, tenerlo presente porque su
ausencia es ciertamente notoria por el rigor
inclaudicable de su critica, por la necesaria
templanza de su poesia. Pero entre otras cosas €l
preparaba, digdmoslo aqui en el doble sentido de
sus acepciones, un libro de cocina, una pequena
arqueologfa cultural de un plato llamado el
valdiviano, un plato incluido entre esos que los
bohemios de antes llamaban reponedores, o0 con
quiz4s otras mds oscuras implicancias: criatureros.
Parece ser necesario que para escribir un libro de
cocina hay que asegurarse antes y preparar
efectivamente lo que uno estd proponiendo y esto
al parecer se desarroll6 plenamente.

Quizés no sea novedad esto, puesto que alguno
22 Caballo de Proa
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ya conocerd anticipos de este libro publicado en
El Mercurio y en que Torres recogia testimonios
de una antigua disputa entre su madre y un
portentoso comedor de la poesia chilena, el
licantefio Pablo De Rokha. Pero la disputa no
habria ido por el lado de cémo prepararlo, sino
con qué acompaiarlo, qué brebaje se adecuaba
a su consistencia. La madre de Torres habria
cuestionado el aditamento de jugo de naranjas
agrias, que al parecer sugeria De Rokha y a partir
de esto las diferencias se habrian tornado
insubsanables.

El libro, mas alld de recuperar otra versién
adicionable al anecdotario infinito del poeta De
Rokha, se permite indagar en torno a otros
aspectos, principalmente relacionados con el
charqui, carne de equino o de cualquiera otra
especie resecada al sol y con sal, a afectos de su
conservacion, y que forma parte fundamental del
plato. Habrian concurrido en las posibilidades
de desarrollo de esta comida el hecho que parte
de las cancelaciones que se hacia a los soldados
Caballo de Proa 23
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espaiioles se hacfan como piezas de charqui, para
asegurar su bastimento y mantencion. Otra es
por cierto la posibilidad de indagar en torno a
cudl es nuestro aporte mds original a la cultura
gastronémica mundial. No me cabe duda que
no lo son ni la empanada, ni la palta reina, més
cerca parece estarlo la cazuela o el caldillo. Algo
que presupone cierta originalidad es la
etimologia quechua de la palabra charqui, aunque
Corominas documenta también un probable
origen portugués medieval, quizds vinculado a
un grupo de palabras drabes (c-sarik y que
significaba carne sin gordura).

Elementos fundamentales del plato son en
todo caso cebollas (dos) picadas a pluma, un
cuarto de charqui desmenuzado, el hervido
cercano a 30 minutos, condimentos como ajf,
orégano, sal y comino, hasta la inclusién hoy de
tabletas de caldo de carne y finalmente el
agregado de un huevo batido o entero a baiio
maria. Resumo y concentro las diversas variantes
que el libro presenta. No lo he preparado, asi
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que no puedo garantizar su autenticidad.

Por mi parte quisiera recordar que no es el primer
texto dedicado a este plato. El escritor costumbrista
Arturo Givovich, publicé un articulo justamente
titulado El valdiviano y que fue recogido por Manuel
Rojas quien junto a Mary Canizzo edité una antologia
de articulos de costumbre. Es un largo relato de més
de veinte pdginas que desarrolla narrativamente el
proceso de preparaciéon. (Manuel Rojas, Los
costumbristas chilenos, Santiago de Chile, Zig Zag,
1957, 174-201).

Este antecedente no desmerece en nada la
originalidad de este libro péstumo de Jorge Torres
editado por Ricardo Mendoza, ya que no se conforma
con una versién del plato, sino que agrega
antecedentes culturales y lingiiisticos, el aspecto
anecdotico relacionado con Pablo De Rokha, un fino
y alentador prélogo del especialista culinario Ruperto
de Nola, a lo que se suma una muy estimable y
cuidadosa edicion ilustrada con fotografias y grifica
de época.

(En: Diario El Dia, La Serena, enero 2002.)
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Sobre la teoria de la afinidad germana del
mapuche
JuanArmandoEpple

“...por qué en Chile ha sido tan dificil aceptar la
nocion del mestizaje, siendo que, como indicé hace
poco un genetista chileno, el 80% de la poblacién
somos mestizos. Los ensayos de Gabriela Mistral
e incluso de Benjamin Subercaseaux al respecto
han sido cautelosamente ignorados”.




Ideas

En el siglo XIX se difundieron varias teorfas que
vinculaban a los pueblos indigenas del continente
con pueblos europeos, a fin de postular un tronco
comiin con el viejo continente: griegos, romanos,
et¢. En Chile circul6 otra que postulaba el origen
griego de los mapuches (una lectura de La
Araucana que no tomaba en cuenta los modelos
literarios de la épica).

La teoria de Palacios, destinada a proponer un
concepto de nacién como “pueblo guerrero”, fue
una suma risible de errores de quien no era ni
lingiiista ni historiador. Primero, decia que los con-
quistadores que fueron a Chile eran de origen
visigodos. Con esto se salt6 diez siglos de historia
de Espaia. Luego propuso afinidades fonéticas, lo
que implicaba que el idioma mapuche se creé
durante la conquista, siendo que tiene varios siglos
de existencia y evolucién. Sin mencionar que los
mapuches habitaban originalmente la pampa
argentina.

El sistema de la lengua mapuche, lengua de-
Caballo de Proa 27



Ideas
clinable, tiene una estructura que también opera en
las lenguas germdnicas, pero esto ocurre con varias
otras lenguas, algunas de ellas orientales.

Las otras afirmaciones, mds recientes, sobre el
supuesto sustrato germénico del mapuche, deberfan
hacerse cargo de estas situaciones:

a. El financiamiento de la conquista. Gobernaba
Carlos V, de origen alemédn, pero monarca del
sistema espafiol. Alemania como tal no existia.
Hasta mediados del siglo XIX existian condados, y
atin hoy se hablan varios dialectos del aleman en
ese pais. Es decir, no existia una nocién de
“nacionalidad”, la que fue creada en el siglo XIX,
como ocurrié en la mayor parte de los paises
europeos.

b. La toponimia. Los conquistadores dieron
nombres espafioles a los lugares donde su poder
administrativo fue crucial. O donde necesitaban
afirmar simbélicamente su poder. Por eso hay varios
lugares llamados Santiago. Pero en muchas regiones
se opté por mantener o adaptar nombres indigenas.
Un ejemplo es México, donde la mayor parte de la
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toponimia es indigena. Incluso en EEUU se
mantuvieron muchos nombres de origen indigena
(Seattle, Chicago, Delaware, etc.).

Creo que lo importante es preguntarse el por
qué de esta preocupacién europeista, es decir, por
los supuestos ideoldgicos con que se “crea” una
concepcidn de nacién. Por qué, por ejemplo, en
Chile se postulé un origen castellano-vasco de la
elite nacional siendo que la base espafiola es
andaluza, influyendo desde la arquitectura, el folk-
lore, el lenguaje y las comidas. A los amigos
andaluces los he tratado de convencer de que los
pestiios, el pan dulce tipico de Sevilla, se originé
en los “calzones rotos™ del sur de Chile. O que
los andaluces se comen las eses finales s6lo para
imitarnos.

El mito de la “naci6én guerrera” se construy6
utilizando la version literaria de Arauco, pero sélo
como simbolo bélico (La Logia Lautarina, luego
los regimientos con nombres araucanos). Pero a
partir de la consolidacién republicana, con su
proyecto de reorganizaciéon homogénea de la
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nacién, el pueblo mapuche dejé de tener derechos
como entidad sociocultural diferenciada. La
guerra por el'control de la Araucania se inici6 con
la campaia del regimiento “Caupolicdn™. Y creo
que hasta hoy no se aceptan apellidos mapuches
en los grados de oficiales del ejército.

O preguntarse por qué en Chile ha sido tan
dificil aceptar la nocién del mestizaje, siendo que,
como indicé hace poco un genetista chileno, el
80% de la poblacién somos mestizos. Los ensayos
de Gabriela Mistral e incluso de Benjamin
Subercaseaux al respecto han sido cautelosamente
ignorados. El libro de Gilberto Trivifios La polilla
de la guerra ha investigado acuciosamente cOmo
se fue dando el proceso de interaccién y mestizaje
en la Conquista, en oposicién al mito de la guerra
permanente entre espafioles y mapuches (300 afios
de guerra).

Juan Armando Epple es profesor del Deparment of Ro-
mance Languages, University of Oregon.
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Cuadro Banal
MahaVial

La mujer bonita
sobre la mesa
—senos al aire—
el hombre mira
lujurioso, mientras
el sol se cuela

x la ventana.
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Margarita Poseck: Video registro ace
Texto: PedroGuillermoJara




a del viaducto sobre Canal de Chacao




Audiovisual
—¢; Qué temdtica desarrollaste en el video?
—Es un video-registro, en primera instancia,

acerca de un fenémeno que habla de c6mo el

pueblo chilote reacciona frente a un
megaproyecto como es la construcciéon del
puente sobre el canal de Chacao. Es decir, se
trata de registrar geograficamente cémo los
distintos grupos culturales, politicos, sociales y
étnicos de la isla, reaccionan frente a este
proyecto y de esta manera penetrar en la
idiosincracia del pueblo de chiloé y mostrar
algunos avances sobre lo que es su idea de
identidad, de desarrollo. Entonces se
entrevistaron a personajes muy representativos.

—¢ Cudl fue la primera dificultad con la que
te encontraste al enfrentar el tema?

—La primera dificultad es que de alguna
manera el pueblo de chiloé es, por un lado, muy
reactivo —eso se dice en el video—, es decir tiene
la caracteristica de un grupo que es muy
cohesionado, entonces reacciona mds que otros
grupos a nivel nacional frente a un hecho puntual
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como éste. La dificultad es llegar a estos grupos,
sacar lo que ellos piensan en su propio contexto
sin interferir en sus respuestas. Eso es lo mds
basico, como dificultad primera. Y luego, bueno,
otras dificultades que se van agregando en el
camino propio de un registro de ese tipo.

—¢ Y de qué modo “vacias” estas imdgenes
en el registro?

—Desde el principio tuve la idea de que yo
no queria un narrador en off porque eso
significaba que de alguna manera haga como una
evaluacion del asunto. Es decir yo queria que sean
las propias voces, incluso, habia subtitulado el
trabajo como Voces de Chiloé, que sean las propias
voces de este pueblo que conformen todo el relato.

—¢; Como inicias el relato?

—Parte con una imagen del agua, del
trasbordador que se va acercando a la isla, y esto
va mezclado con voces y con el sonido del agua.
Distinguimos, por ejemplo, frases, de Renato
Cardenas, de algunos personajes populares, eso
mezclado, es decir, yo voy a un lugar en donde
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hay muchas personas opinando sobre un tema y
yo “escucho”, como que la cimara penetra, como
que abre una ventanita dentro de esta isla, y
escucha; la cdmara se transforma en un voyerista
de una situacion dada. Esa es la idea. Entonces
no hay un relato en off. no hay ninguna tesis mia,
trato de ser lo mds objetiva posible respecto del
tema.

—Intuyo que existe alguna zona resbaladiza
con respecto a este tipo de investigacion porque
obtienes fondos que son del Estado pero que
también son fondos nuestros y son personas que
administran y otorgan estos fondos... ;Qué
esperaban estas personas con respecto a este
video?

—Bueno, eso tiene mucho que ver con la
personalidad del realizador. En algin momento
yo me senti preocupada; siempre estoy muy
consciente que estas son platas de gobierno, que
td estds utilizando un fondo que proviene de un
lugar especifico como es el Gobierno de Chile y
me encuentro con el problema de que el 90 por
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ciento de los testimonios que yo recojo en la isla
estdn en contra de este proyecto de gobierno. La
postura mia es, por un lado, no autocensurarme,
porque es absurdo, es decir, ti estds haciendo un
trabajo documental, objetivo y tiene que ser docu-
mental y objetivo, (enfdtica) Pero si hubo
momentos en que me sentf presionada en cuanto a
la forma, cémo mostrarlo. De alguna manera, tuve
que estabilizar las cosas y tratar de mostrar un
trabajo objetivo, anulando aquellas partes de los
testimonios que tenfan un compromiso politico
directo e intensificando las ideas de identidad,
desarrollo, de modernizacién y hacia dénde apunta
el pueblo de chiloé. Creo que en el fondo es mucho
mds interesante porque lo otro es mucho mds fragil,
es decir, opinar Si 0 No no era tan importante como
a través de esa opinion llegar a registrar rasgos
caracteristicos del pueblo de chiloé sin caer en los
tipicos folklorismos. Esa era la idea del trabajo.

—¢ Tuviste inconvenientes con el trabajo
mismo? ;Cudnto dura el video?

—Dura 20 minutos. Esa fue otra decisién que
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tuve que tomar en algiin momento porque, claro,
yo tenia registrado muchos testimonios y llega un
momento en que tienes que “cortar el queque” |
como se dice y decir “bueno, estos van, estos no
van”. Hay algunos testimonios que estaban buenos |
pero que no se pudieron registrar porque tenian
algunos errores técnicos. Me pasé, por ejemplo,
con el testimonio de una sefora huilliche que me
costé mucho llegar donde ella. Hubo un problema
de una falla técnica de la cual yo no me di cuenta
porque también este trabajo fue para mi debutar en
la cdmara, yo hice la cdmara, e ir solucionando estos
problemas y perdi ese testimonio valiosisimo de ella,
lo perdi y no lo pude poner porque no se escuché
jnada! al momento de registrarlo.

—¢Cudntas personas trabajaron contigo?

—Francisca Godoy me hizo la parte
periodistica. Ella se fue antes a Chiloé, hizo la
recopilacién periodistica... Recopilamos mucho
material. En realidad cuando yo planteé este tema
en el mes de mayo, estaba como muy incipiente y
nunca me imaginé que habia tanta gente trabajando
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en el tema. Hay tesis de ingenieros comerciales, de
antropélogos, de arquitectos, hay una entrevista
echa por el gobierno a muchisima gente y ese erael
gran desafio, es decir, si ya todo estaba dicho sobre
el tema qué podia aportar yo. Esa era la pregunta
que me hice desde el comienzo, o sea, a nivel au-
diovisual no hay nada, entonces qué puedo aportar
anivel de imagen. Entonces es ahi donde me surge
la idea de a través de un relato que es de esta misma
gente, del pueblo de chiloé, ir mostrando imagenes
que hablen de su identidad...

—¢ Como cudles?

—Por ejemplo imdgenes muy cotidianas: la
siembra de la papa, la gente remando, todas aquellas
imédgenes que nos hablan de una identidad propia
de ahora, es decir qué es lo que en definitiva va a
quedar. Lo que en ese momento estoy registrando,
el aqui y el ahora, qué va a pasar cuando este
megaproyecto se realice. Qué va a ocurrir con €so:
(vaa persistir? ;va a sobrevivir? Esa es la pregunta
que dejé en el aire cuando uno termina de ver el
trabajo.
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—; Donde editaste?
—Edité en la ciudad de Osorno con una persona

con la cual ya habfa trabajado en un canal de

television. El ha montado su propia productora y

cuenta con buenas equipos de edicién.

—¢ Cudles son nuestras carencias con respecto
al audiovisual?

—El problema fundamental de realizar
audiovisuales es que esto es un trabajo de equipo y
mientras no conformemos un equipo sélido no vamos
a avanzar mucho. Es decir, hay que formar equipos
y dentro de esos equipos hay que determinar oficios.
No todos pueden dirigir, no todos pueden hacer
cdmara, no todos pueden hacer guién. Bueno, todavia
dentro del video eso es posible; si hablamos de cine
ya el tema es totalmente distinto. Lo ideal serfa formar
un equipo para poder hacer trabajos.

A mi me entra una desesperacion porque yo creo
que aqui hay mucho por hacer.
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Una antigua conversacion con Andrés
Pérez en Valdivia
PedroGuillermoJara

El 18 de abril de 1989 se presento en el Coliseo
Municipal de Valdivia la obra de teatro La Negra
Ester, de Andrés Pérez. En aquella oportunidad
el entrevistador dirigia el programa Encuentros
Culturales en radio San Sebastian FM.
Posteriormente esta entrevista fue publicada en
la revista Diégenes, Anuario Critico del Teatro
Latinoamericano, dirigida por Marina Pianca,
docente, en aquella época en la Universidad
de California. Este fue el dialogo que sostuve
en aquella oportunidad con Andrés Pérez en
un ambiente cargado politicamente, de muchas
espectativas para los creadores y a ocho meses
de las primeras elecciones democraticas en
nuestro pais. Vaya, pues, este recuerdo para
el gran director hoy desaparecido.

*E
| montaje de La Negra Ester ha
significado anos de trabajo, aunque al final, la
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planificacion y los ensayos no hayan durado mas
de tres meses. Andrés Pérez trabaja en el Théatre
du Soleil, en Paris, desde hace cinco afos y
medio. Ha hecho teatro callejero al igual que
varios actores del grupo (Willy Sembler, Aldo
Parodi, Pachi Torreblanca, Maria Izquierdo,
entre otros).

Conversamos con Andrés Pérez en el Coliseo
Municipal de Valdivia, mientras el grupo se
preparaba para un ensayo general:

—Andrés, en relacion con el tratamiento del
texto de Roberto Parra, y en relacion con la
puesta en escena, ;cudl fue tu punto de vista...?

—Generalmente, después de una experiencia
de teatro callejero, en realidad yo no tengo el
punto de vista anterior para dirigir una obra de
teatro. Me dejo, en ese sentido, sorprender. Yo
dirfa que el inico punto de vista esencial es ser
lo mds fiel posible al texto; tratar de reproducir
teatralmente lo que ese texto estd aportando. El
texto para mi es el elemento principal; es la fuente
desde donde mana todo y desde luego con un
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trabajo colectivo, con el equipo de actores, en el
, cual yo cumplo el rol de director; es decir, de la
: persona que mira desde fuera. Tratamos todos,
entonces, de buscar el mundo que el autor, en este
caso don Roberto Parra, queria reflejar. Y es
. agregarle entonces lo que le faltaria a ese texto
para que se convierta en teatro, la emocién viva
que el actor le da. Esencialmente la emocion.
Ahora, es una obra en ese sentido especial para
nosotros, puesto que como es una obra chilena
hay una serie de elementos que yo dejé liberados
a que mi instinto, y el instinto de los actores, lo
propusiera... Puesto que nosotros somos chilenos
—por asi decirlo—, no hubo que hacer un trabajo
anterior de investigacion. Y ain eso se podria
contradecir, porque el mundo propuesto es un
mundo de un prostibulo y nosotros no somos ni
prostitutas ni prostitutos, pero lo hemos visto,
digamos; es parte de nuestra realidad nacional.
En ese sentido no hubo tampoco un trabajo
de investigacion. La investigacion se llevo por el
lado de la profundidad de la emocién del actor,
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poniéndose al servicio de la profundidad y del in-
terior de los personajes. Yo dirfa que es la manera
como nos gusta trabajar. No llego a una obra de
teatro ya pensada. Es decir, ayudo —por asi decir—
a dar a luz. Pero quien estd dando a luz son los
actores.

—¢ Perteneces a alguna “escuela”, o a
alguna “tendencia” teatral?

—Yo pertenezco a un grupo de gente —entre
los cuales estd la mayoria de los actores que
trabajan en este montaje, junto a mucha otra gente
también— que se ha definido u optado por hacer
teatro callejero. Y el teatro callejero tiene sus
propias caracteristicas. Yo no me he detenido
todavfa a pensar demasiado cudl es esa tendencia;
como se llamaria esa tendencia. Yo diria m4s bien
que hay leyes como que en la calle hay que hablar
de una manera para que todo el mundo te escuche:
0 si interviene el espacio, o se complementa el
espacio urbano propuesto, o rural. Se empieza a
salir uno, entonces, por esta forma de teatro, de
una forma de teatro realista o psicolégica —yo dirfa
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que no pertenezco a esa
escuela en este momento—,
que es un teatro en donde
el cuerpo, el gesto, tienen
una importancia vital, que
es traductor de la emocion;
que es un teatro en donde
el rigor del signo es tan
profundo y es tan preciso
como el significado que se
quiere entregar. Y a una
corriente que, por hacer
teatro callejero, quiere
hacer teatro popular; teatro
que llegue a la mayor
cantidad de gente que no ve
teatro habitualmente, y un
teatro que
representaciones en lugares
que tampoco son habituales
para el teatro, para la
representacion teatral.
Caballo de Proa
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“Lo que a mi me
gustaria ver: mas
obras de teatro en
donde se cuente
la historia de
nuestro pais. Y no
necesariamente

una historia so-
cial, politica. His-
torias, que se
cuenten historias;
que nos deleite-
mos un buen mo-
mento contando-
nos cOmo Somos
nosotros. Yo pien-
so que es lo que
me gustaria ver.”
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—Te hacia la pregunta porque aiin manejamos
tres tendencias o escuelas: Stanislavski, Grotowski,
Brecht. ;Cudl es tu raiz en esta triada?

—Bueno, mi formacién en la Escuela de Teatro
de la Universidad de Chile fue bajo un método
Stanislavski. Y las veces que trabajé con el sefior
Fernando Gonzilez estan indudablemente presentes
en mi. Pero, en este momento, yo dirfa que las
pautas que se siguen en un método stanislavskiano
Yo no las sigo. No hago un trabajo de mesa. Hago
un trabajo esencialmente prictico. No hay un
estudio de personaje anterior, por ejemplo. Es la
prdctica la que va dando el conocimiento del
personaje. Es la vivencia la que va dando el
resultado del personaje.

Hay una diferencia, yo diria tal vez esencial. pero
que de todas maneras se juntan, porque yo lo he
visto en los grandes actores que hacen teatro
psicolégico, teatro bajo el método Stanislavski
también, en que la construccién del personaje, no
se hace a partir de uno mismo. Porque la discusién
de hasta dénde estd el actor; dénde sus emocién:
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donde estd €l en el personaje, a mi me parece un
poco ociosa, puesto que es el actor que la estd
haciendo. Mds bien podria darte un ejemplo, es decir,
el escultor estd en la escultura, pero él no es la
escultura, de todas maneras.

—Pasando a otro tema. Tii estds un par de afios
en Francia. ; Qué cosas nos hacen diferentes y cudles
nos acercan hacia Europa...?

—Lo que nos hace absolutamente diferentes es
que alld el arte es tarea del Estado; es subvencionado
por el Estado; es ayudado por el Estado, por el
gobierno francés.

Nosotros aqui, los teatristas, los artistas, no
tenemos ninguna ayuda estatal. Nosotros mismos
Somos una compaiia independiente que ha vendido
funciones a instituciones particulares. Pero no ha
habido un auspicio en donde se pone un dinero —~que
de todas maneras es un dinero que todos nosotros
pagamos, puesto que son dineros del contribuyente
los que maneja el Estado— para, digamos, libremente
crear una obra artistica que contribuya a la cultura
del pais.
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Nosotros recibimos el auspicio del Ministerio de
Relaciones Exteriores de Francia. Yo estoy aqui en
Chile enviado por el Ministerio de Relaciones
Exteriores de Francia, puesto que yo vivo desde hace
cinco afios y medio en ese pais; yo tengo calidad de
residente francés. Entonces estoy enviado en mision
—cuando ellos envian en misién a los franceses,
generalmente a directores de teatro, a artistas |
franceses—, pero indudablemente es también para
divulgar la cultura francesa. Pero muy generosamente
ellos aceptaron que yo dirigiera una obra chilena,
porque, bueno, yo expliqué cudles eran las
necesidades y mi proyecto fue aceptado. Yo dirfa
que es la diferencia fundamental. Porque la diferencia
creativa, la diferencia de talento, la diferencia de
deseos de investigacion, de biisqueda, no existe.
Trabajando en el Théatre du Soleil con actores
de diversas nacionalidades —puesto que hay ahi
veintidés nacionalidades dirigidas por la sefiora
Ariane Mnouchkine- frente a un problema teatral,
de no encontrar una escena, yo me sentia exactamente
como habia estado con grupos de teatro chilenos; o
48 Caballo de Proa




Entrevista
sea, también en ese momento creativo al inte-
rior de un ensayo, buscando resolver un
problema teatral. La diferencia no existe; es la
responsabilidad de la sociedad frente a sus
artistas la que existe. Y desgraciadamente es
como un desentendimiento de las autoridades,
lo que ha generado, a mi juicio, —Valdiviaes ya
la tercera ciudad que visitamos en provincia—,
una falta de necesidad en el piblico; es decir, en
nuestra ciudadania, de alimentar también el
espiritu. Entonces es un trabajo de pioneros, pero
que hay que hacerlo desde el principio. No
solamente entregar una obra de teatro, sino
también decir que es necesario ver una obra de
teatro: que deja un alimento espiritual.

—Esta “Negra Ester”, para tu gusto, ;estd
definida, o aiin hay que afinar detalles antes de
salir al extranjero?

—Ti mismo puedes apreciar que hoy dia
nosotros vamos a tener un ensayo, y los actores
se estdn maquillando y se estdn vistiendo como
si fuera una funcién. No estd terminada, no estd
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terminada. Digamos que sf, también est4
terminada: es lo que quisimos hacer; es lo que
quisimos mostrar al piblico... Cuando creimos
que lo que habiamos encontrado era suficiente
para reducir el texto de don Roberto Parra... pero
es fragil. Hay que estar continuamente raspando
y lavandose de los pardsitos que se van ad-
hiriendo a esta creacion; a esta escultura, a esta
obra ya independiente de nosotros. Estd
terminada: si y no.

—Las carencias del arte y del teatro chileno
ahora, abril de 1989...

—Yo creo haberlas respondido. Las carencias
del arte son las carencias esencialmente de
infraestructura: econémica, de salas, de espacios
para la libertad creativa, porque la gente de
teatro, mis compaiieros de teatro, han suplido
con una enorme imaginacién y un enorme talento
esta falta de apoyo.

Lo que a mi me gustaria ver: mas obras de
teatro en donde se cuente la historia de nuestro
pais. Y no necesariamente una historia social,
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politica. Historias, que se cuenten historias; que
nos deleitemos un buen momento contindonos
como somos nosotros. Yo pienso que es lo que
me gustaria ver. Y que el teatro estuviera siempre
presente.

—¢ Crees que la democracia en nuestro pais
pueda ofrecer esa alternativa?

—Si, si, indudablemente, puesto que la
democracia, una de las caracteristicas de la
democracia, es que mas voces son escuchadas. Y
ya eso es una posibilidad; eso es un avance en el
camino de posibles resultados también.

Valdivia, Chile, 18 de abril de 1989.

N. del E.: Aquella memorable noche me encontré con
Lucy Berkhoff en el Coliseo Municipal y vimos La
Negra Ester que obtuvo un rotundo éxito de publico.
Ocho meses después, un 15 de diciembre, transcurridos
16 aios de dictadura, Patricio Aylwin habia sido electo
Presidente de la Repiblica. Dos afios después se reedité
la revista Caballo de Proa como revista de bolsillo.
Habrian de pasar 12 anos cuando se nos fue Andrés
Pérez. Y el teatro habia cambiado.
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Feo, feisimo

Grande fue la sorpresa de Valdivia Film S.A.,
(un Profo, Proyecto de Fomento, a través de la
CORFO) que reine a nueve empresarios
valdivianos que apoyan al Festival Internacional
de Cine de Valdivia, cuando fueron a registrar la
marca del festival y descubrieron que la
Universidad Austral, desde noviembre del afio
pasado, estaba intentando registrar el evento a su
nombre, entre gallos y medianoche.

Valdivia Film habia comunicado y solicitado
la autorizacién (concedida) a la Presidenta
Ejecutiva para luego traspasar la marca a la
Corporacion del Festival cuando se constituyera
(el 22 de marzo del presente aio, segin
informaciones).

La Universidad Austral, en rigor tres
personeros de la institucién, ni siquiera
consultaron a los interesados. Feo, fefsimo.
Esperamos que Valdivia Film obtenga la marca
en un happy end.
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Valdivia Federal —
Roce Internacional

Rail Manzano Isla, escritor, organizador de la
Muestra de Literatura Regional, que funcioné por
segundo afio consecutivo en el Hall del Mercado
Municipal, tuvo un encuentro muy desagradable
con un turista neoyorkino que lo increp6 porque
no tenia suficiente literatura en inglés y que en su
pais ellos tenian literatura en espafol, francés, ruso,
chino, japonés, etc. Al retirarse del lugar el
personaje dejé caer violentamente sobre el meson
el libro que habia tomado para revisar y murmuro,
en inglés:

—ilIndios de m...!

A lo cual Manzano reaccioné respondiendo:

—;Qué te crees yankee ;/&%-("$"...!

El neoyorkino regresé al meson, gritando:

—iSon pobres porque son flojos vy
borrachos!...;Nosotros somos poderosos!

—j...pero no somos criminales!

—iiQué??

— Te has preguntado por qué les sucedié lo
del 11 de septiembre?
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El piblico comenz a acercarse, haciendo un
corro en torno a los contendientes. Una sefora
clamaba, alzando los brazos al cielo:

—iLlamen a la policia!... {Se van a matar!...
iPolicia, socorro!

—iLes damos de comer a ustedes y a los |
argentinos!— se jact6 el neoyorkino con petulancia. f

—;No te olvides que estds en mi pafs, gringo |
soberbio!... ;Qué les sucedié en Vietnam?

—iNo tengo idea lo que sucedi6 alli!

—ilgnorante!

El neoyorkino se retiré enfurecido desde el
Mercado Municipal. La sefiora continuaba
solicitando auxilio a la policia que nunca llego.

El francotirador

El francotirador Jorge Loncén, artista de Puerto
Montt y que disparaba desde el diario EI
Llanquihue, fue nombrado Encargado de Cultura
del Gobierno Regional. Gracias, Jorge, por dejarnos
al menos el arma y algunos postones. Cuidaremos
de ella, hermano. {Mucho éxito en tu gestion!
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Vacaciones Forzadas
MariaPazJeldresG.

L Levaba 15 afios trabajando en el Banco
Nacional. A duras penas me habia mantenido, pese a
las fusiones con otros bancos. Todo esto gracias a
ser la mejor ejecutiva de ventas. Durante todos esos
aiios hice malabares para atraer nuevos clientes, cosa
dificil por la inestable situacién econémica y politica
del pais, mds aiin en una ciudad con poca actividad
econOmica. A decir verdad, lo que no hubiera hecho
por nadie lo hice por el Banco, a costa de muchos
dias sin almorzar, pues para aumentar mi produccion
y pasar las metas impuestas llegaba cada dia una hora
antes del horario normal y me retiraba mucho mas
tarde que el resto de mis companeros.

jTodo Facil!
Arauco 128 — Fono 230276

Le ofrecemos los siguientes servicios:
Abogado, Ingeniero Agrénomo, Contador,
Traductor, Servicio Técnico Maquinas de g
Escribir, Servicio Electronico, Dibujo Técnico,
Servicio Electromecanico, Oficina Virtual

=
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Uno Breve

Mi marido se aburri6 a los siete afios de
matrimonio, pues, segtin €1, casi no me vefa y se sentia
como soltero, pero con hijos. Gracias a mi trabajo
nunca tuvimos problemas econémicos. Seguramente,
en el fondo, odiaba que yo ganara mucho mds que
él, pues mi comision era en esos tiempos bastante
alta.

Sin él y con dos hijas era impensable bajar mi
ritmo de trabajo. El traspaso del Banco a los
espafioles nos tomd a todos por sorpresa. Reduccién
de sueldo y personal en forma inmediata. La
competencia se tornd insoportable y mds atin cuando
lleg6 “La Chica™: rubia oxigenada, algo voluptuosa
para su metro 60, con muy poco conocimiento del
drea pero con una coqueteria y una simpatia muy
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Uno Breve
trabajada. Este espécimen ponfa mds énfasis en
su maquillaje que en el cdlculo de las tasas de
interés. Rdpidamente comenz6 a quitarme los
clientes. Yo no habia disminuido mi trabajo, pero
mis bien llevados 38 afios ya no eran “atractivos™
para los clientes, segiin el Jefe, un gordo
desalifiado y prepotente. “Pensé que trabajaba
en un banco, no en un burdel”, le respondi en
aquella ocasion.

Logré mantenerme dos afios mds pese a los
intentos de La Chica para hacerme caer y
delatarme al Jefe.

Hasta que un dia decidi tomar vacaciones,
las que me fueron negadas. ;A mi, que hace afios
no las tomaba! Pues bien, un amigo médico me
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Uno Breve —
extendié una licencia por hepatitis. 40 dias en
cama, de descansar de ese gordo flojo y de
aquella pechugona insipida.

De inmediato me fui con mis hijas a La
Serena. Fueron dfas perfectos hasta aquel
domingo, el cuarto de mi “licencia”, en que me
levanté temprano para trotar por la playa. Iba
tranquila y relajada, concentrada en mi
respiracion. Cuando vi a La Chica no reaccioné.
Al acercarme se apronté para tomar la foto.
Saludé rdpidamente y se fue.

Al retornar al Banco, 35 dfas después, lo
primero que vi en el diario mural fue mi foto en
la playa corcheteada con mi licencia. “La Chica”
ocupaba mi escritorio.

Maria Paz Jeldres es estudiante de la UACh. Participé
en el Taller de Cuentos Pido la Palabra.

i R £ e ] AR
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Libros Recibidos

Calipedia en Sombras, poesfa, de Mauricio
Henriquez Cérdenas,(1973); 49 Pp, 12 x 18 Cm,
ilustracién de cubierta Cabeza de Medusa de
Miguel Angel Amerighi. Disefio y diagramacion :
Ediciones Leviathan (ediciones_leviathan@yahoo.es),
Valdivia, febrero 2002. ISBN 956-8151-01-X

Veda negra, poesia, de Ricardo Miguel Costa,
(1958); 60 Pp, 14 x 20 Cm, Disefio de portada de
Mariano Cornejo, Coleccién Pez ndufrago; Ed.
del Dock, Buenos Aires, Argentina, 2001. ISBN
987-9061-77-2 E-Mail: dock @interar.com.ar

La Poesia se encuentra en Valparaiso,
antologia del Encuentro de jévenes poetas
chilenos, noviembre 2000; seleccioén de autores
de Juan Cameron; 44 Pp, 18,5 x 20,5; diseiio de
portada de Humberto Cordero C., en interior
grabados y pinturas; Ilustre Municipalidad de
Valparaiso, Consejo Nacional del Libro y la
Lectura, 2000.
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iVaya, vaya, problemal!
x WalterSdez*

Exprese el nimero 100 de cuatro modos
distintos empleando cinco digitos iguales y signos
de operaciones.

Solucion:

001 =SX(S+S+C+S) =CXC-CXCXC=¢/€-EXEE =[1-111

* Es profesor del Instituto de Matemdticas de la
Universidad Austral de Chile

: & ]
Universidad Austral de Chile

eventos @uach.cl
Lider en produccion de eventos

Campus Isla Teja, casa 23 Fono 63-221484,
\ Fax 63-210995 Valdivia - Chile )
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Universidad Austral de Chile :‘
Direccion Museologica ‘
Museo Histérico y Antropolégico
Maurice Van de Maele
La historia de nuestra diversidad cultural
Mapuche, Hispana y Alemana.

viernes: 10:00 a 13:00 - 14:00 a 18:00 horas, previo
aviso al Fono 212872.
Horario de Atencién Publico General: martes a
domingo, 10:00 a 13:00 - 14:00 a 18:00 horas. |
Adultos: $ 900. Nifios: $ 300. ‘
Los Laureles S/n, Isla Teja, Valdivia J

Estudiantes: Entrada liberada desde martes a l
I
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Anibal Pinto 2000, F/F 214277-299796 Valdivia
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